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FRANCISCO SOBRINO
Y SU TEORIA CUANTICA DEL COLOR

Son siete las peculiaridades que presenta esta obra:

PRIMERA: Presentar la Teoria cudntica del Color del escultor y artista cinético inter-
nacional nacido en Guadalajara Francisco Sobrino Ochoa, cuyo diagrama del
resultado final dio a conocer con su obra Vitral Ocho Colores.

SEGUNDA: Hemos pretendido, y creemos haber conseguido, componer una obra
con un elevado sentido diddctico. Reservamos para otra entrega un texto mas
técnico, vinculado a la Fisica cudntica e investigaciones sobre Colorimetria, por
el que intentaremos abundar en la teoria de Sobrino mediante ecuaciones,
graficos y otros diagramas.

TERCERA: Conmemorar el Primer Aniversario del Museo Francisco Sobrino, primer
museo de arte cinético en Espana, inaugurado en la ciudad de Guadalajara
(Espana) el 30 marzo del 2015, con la publicacidn de un excelente catalogo,
dirigido por Pedro José Pradillo Esteban, con las obras que alberga el museo,
varios articulos sobre la vida y obra de Sobrino y el proyecto de reforma del
historico edificio donde ha sido ubicado.

CUARTA: Iniciar una nueva colecciéon denominada ARTISTAS TEORICOS, donde
quedaran recogidas vida, obras y teorias de relevantes creadores nacidos o
profundamente vinculados a la provincia de Guadalajara, como es el caso de
Lucio Munoz,y el de Luis Cienfuegos, uno de los mas relevantes creadores en
la especialidad de tapices de alto lizo, de cuya figura y obra pretendemos ocu-
parnos en esta coleccion. La obra artistica de Luis Cienfuegos posee una gran
similitud con la de Francisco Sobrino: simetria, verticalidad buscando el infi-
nito y una dimension espiritual, geometria, luz, color, movimiento y abstraccién
se pueden observar en la obra de ambos.

QUINTA: Estar impresa en laminas de papel especial, recogidas en carpeta estu-
chada, poniendo en valor los aspectos sensuales de una publicacién cuyas
ilustraciones se pueden manejar separadamente para seguir de forma mas
eficaz las explicaciones que se ofrecen en el texto.

SEXTA: Estar en un portal que alberga una Biblioteca virtual para obras con temas
relacionados con la provincia de Guadalajara y su proyeccién universal; en
PDF con descarga gratuita y lectura online haciendo un clic sobre la portada
de la obra, cuya web se denomina: www.guadabooklibrary.com. Pagina sin
cookies ni publicidad.



SEPTIMA: Acceder, mediante busqueda rapida a través del algoritmo 17x21, a
textos relativos a personajes, ciudades o temas insertos en las obras que
alberga la web de www.guadabooklibrary.com. Ejemplo: para buscar textos
sobre la poblacién de Brihuega, buscar por 17x21 Brihuega, y se tendra acceso
a cada una de las obras de guadabooklibrary donde, si la hubiese, se ofrece
una informacion relativa a dicha poblacién.

ADVERTENCIA

Al trasladar las imagenes al papel o a la pantalla (con la descarga del
PDF), podriamos percibir los colores con alguna variacion. En una pan-
talla de ordenador, los colores pueden variar en relacion a nuestro
angulo de vision que nos hace percibir distinta intensidad de luz (sobre
todo al ajustar la posicion de la tapa-pantalla de un ordenador portatil).
También puede cambiar nuestra percepcion de los colores (con un tono
diferente o incluso un color distinto) si las laminas fisicas (en papel) se
observan con luz artificial. La luz solar, incluso en el interior de una
casa, sera la iluminacién mas correcta para apreciar la autenticidad de
cada color.



El VITRAL, es el diagrama de la Teoria
cudntica del Color; una rueda armonica y
cromdtica que nos conduce a una relacion
logica y matemadtica entre los colores.

Es un método matemadtico para establecer
interrelaciones y ordenaciones en cualquier
conjunto de las mismas cosas.

El modelo del Vitral permite un numero
infinito de posibilidades combinatorias; y
racionalizar los procesos cromdticos dentro
del campo electromagnético.
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FRANCISCO SOBRINO
Y SU TEORIA CUANTICA DEL COLOR

INTRODUCCION

Francisco Sobrino Ochoa, nacio el 19 de febrero de 1932 en Guada-
lajara (Espafia), ciudad que dedica un museo a su obra, Museo Fran-
cisco Sobrino (Unico museo en Espana dedicado al Arte Cinético);
fallecié en la localidad francesa de Bernay el 10 de mayo de 2014. El 6
de junio sus cenizas fueron depositadas en el cementerio de su ciudad
natal y, ese mismo dia, fue descubierta una placa en su memoria en la
fachada principal de su casa natal en la calle Manuel Medrano.

Estudidé en la Escuela de Artes y Oficios de Madrid entre los afios
1946 y 1949, aio en que viajo hasta Argentina. En Buenos Aires se
diplomd en la Escuela Nacional de Bellas Artes. En este pais, tras con-
seguir importantes premios, organizd su base de trabajo con un arte
concreto constructivo. En 1959 llegé a Paris, ciudad en la que se afincé
y edificd su primer taller-estudio de escultura.

En Paris, fue cofundador del Grupo de Recherche d’Art Visuel (GRAV)
junto con otros creadores seguidores del genial artista cinético hungaro
Victor Vasarely. El grupo estaba compuesto por Sobrino y los hoy tam-
bién famosos Julio Le Parc, Horacio Garcia Rossi, Joél Stein, Francois
Morellet e Yvaral (nombre artistico de Jean Pierre Vasarely, hijo de
Victor Vasarely), al que mas tarde se unié Hugo Demarco. Experimen-
taron un arte dptico-cinético y tactil. El grupo emitié un manifiesto: “La
obra no debe importar, sino mds bien su interpretacion, ya que el punto
de interés estd en el ojo del espectador, quien participa activamente...”.

15
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El grupo, tras presentar sus obras en importantes muestras como la
Documenta de Kassel en 1964 y en New York, desaparecié en 1968.
Francisco Sobrino se apartd de algunos postulados del grupo y
comenzé su andadura con un estilo muy personal libre de etiquetas.

Para Guillermo Solana (director artistico del museo Thyssen-Borne-
misza), Sobrino: “Es el mds riguroso representante de la investigacion
visual y del espacio, figura relevante del movimiento dptico-cinético
internacional...”. Su dilatada obra estd representada en los museos mas
importantes del mundo.

Sobrino, sentia verdadera fascinacién por la luz, el color, la geome-
tria y el movimiento aparente, sobre cuyas claves estructuré toda su
obra artistica, tedrica, cientifica y mistica; fue un racionalista a la vez
gue un mistico.

Para José Ignacio Abeijon (director de la galeria de arte madrilefia
Guillermo de Osma): “..al contemplar su obra nos viene a la mente la
fisica cudntica o de las posibilidades” (19 Esculturas de la mitad del Siglo
XX. Catdlogo de la exposicién, Madrid, 2007).

Entre sus creaciones, respecto al color, han destacado dos obras que
podemos calificar de GENIALES: “Laberinto Ocho Colores” y “Vitral”,
gue analizaremos con detalle.

Respecto a la geometria, desarrollé una teoria que podriamos deno-
minar “emanatista”, por la que investigd la evolucién y progresion de
toda figura geométrica; estudio que expuso con su obra Blanco sobre
Blanco.

Su interés por la Teoria del Color, especialmente a partir de 1995, le
llevo a experimentar y ensayar los estudios que, en esta materia, seia-
laron el camino a la ciencia moderna; entre ellos, los trabajos de
Newton, Goethe, Itten y Kiippers que él supo exponer de forma grafica
y armonizar a través de su propia teoria.

La Teoria cudntica del Color de Sobrino, es un complejo estudio,
donde se relaciona el orden matematico de los colores con la evolucién
y progresion de figuras y campos geométricos; asi como con el orden
de la naturaleza.
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Ladmina N° 1

PRISMA CON EL ESPECTRO DE COLOR DE ISAAC NEWTON
Y ARCOIRIS

Isaac Newton, fue fisico, fildsofo, tedlogo, matematico, alquimista e
inventor. Es conocido como el padre de: las Leyes de la dindmica; Leyes de
la cinemadtica; Teoria crepuscular de la luz; Desarrollo del cdlculo diferencial
e integral; y la Ley de la gravitacion universal, descrita en su obra Philoso-
phiae naturalis principia mathematica.

Descubrid el espectro de color que se observa cuando la luz blanca
pasa por un prisma, como ya habia sido postulado en el siglo Xl por Roger
Bacon.

Los colores del espectro del prisma de Newton, es un experimento de
laboratorio que reproduce aquello que la naturaleza nos muestra
mediante lineas arqueadas vy circulos: el Arcoiris, Arco circuncenital y el
Aro solar.
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CLASICAS TEORIAS DEL COLOR

ISAAC NEWTON
LOS COLORES DEL ESPECTRO

Dentro de una camara oscura, Isaac Newton (Woolsthorpe-by-Cols-
terworth, Reino Unido, 1641- Kensington, Reino Unido, 1727), dejé
pasar un haz de luz blanca a través de un orificio. Interceptd esa luz con
un prisma de cristal blanco de base triangular (triangulo tridimensional),
y vio que al pasar por el cristal, el rayo de luz se descomponia y apare-
cian los siete colores del espectro reflejados en la pared donde incidia
el rayo de luz original: rojo, naranja, amarillo, verde, azul, aiiil (que
Newton llamé indigo, conocido también como glasto) y violeta.

Isaac Newton

19
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Isaac Newton, en 1672, ante sus primeras evidencias, presentd en
la Royal Society de Londres, la teoria que indica el diagrama circular de
colores donde se encuentran los colores primarios, secundarios y ter-
ciarios: Nueva teoria de la luz y los colores, en la que explicaba la rela-
cion entre la luz blanca solar y los colores del arcoiris. Esta teoria de
Newton no gusté en la Royal Society, que defendian la teoria de otros
cientificos anteriores como Descartes y Huygens, quienes creian que la
luz blanca solar era pura, y los colores los consideraban propiedades de
las superficies del material sobre el que incidia la luz.

Newton, establecid que la luz blanca, presente en todas partes, estd
formada por “fragmentos” de luz de siete colores, y que cuando esta
luz choca con algun cuerpo, éste absorbe alguno de dichos fragmentos
y refleja otros. Los colores reflejados son los que percibimos con
nuestro sentido de la vista.

Esto le llevd a determinar que el verdadero color esta en la luz, o
bien que la luz es el color. Y se podria decir, que el color es una sensa-
cion que percibimos gracias a la existencia de luz y a la capacidad de
nuestros érganos visuales para trasmitir dichas sensaciones al cerebro.

Sobrino, reprodujo los colores del espectro con su obra Fuente de
Luz.

20
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Lamina N° 2

JOHAN WOLFGANG VON GOETHE

Johan Wolfgang von Goethe, poeta, dramaturgo, novelista y fildsofo de
la naturaleza (Francfort, Hesse, Alemania, 1749 - Weimar, Alemania,
1832),en 1810, en su obra Teoria de los Colores (Zur Farbenlehe), expone
algunas de las primeras y mas precisas descripciones de la refraccién, sus
sombras coloreadas y el acromatismo/hipercromatismo, distinguiendo el
espectro optico y el fenomeno de la percepcion humana.
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GOETHE. LEY FUNDAMENTAL
DE TODA ARMONIA DE LOS COLORES

Johan Wolfgang von Goethe, en su obra Teoria de los Colores (Zur
Farbenlehe), expone algunas de las primeras y mds precisas descrip-
ciones de la refraccion, sus sombras coloreadas y el acromatismo/hiper-
cromatismo, distinguiendo el espectro éptico y el fendmeno de la
percepcién humana.

Opuesto en muchos aspectos a la éptica newtoniana, la criticé dura-
mente. Goethe afirmaba que las conclusiones de Newton eran un
enorme despropdsito; y decia: “¢Como puede ser que el color mds
limpio y mds puro (el blanco) sea el resultado de una mezcla de rayos
de color?”

Goethe fue el precursor de la Psicologia del color, proponiendo que
el color depende también de nuestra percepcion, en la que se halla
involucrado el cerebro.

Para Goethe, era primordial comprender las reacciones humanas
gue se derivan de la contemplacion del color; su investigacidon marca el
inicio de la Psicologia moderna del color.

Goethe utilizd un tridangulo para simular un diagrama de la mente
humana y conectd cada color con ciertas emociones. Por ejemplo:
asocio el azul con el entendimiento y la razdén y creia que evocaba un
estado de animo tranquilo, mientras que el rojo evocaba un estado de
animo festivo y activaba la imaginacion.

Goethe escogid los colores primarios rojo, amarillo y azul, basandose
en su contenido emocional, asi como también en los fundamentos
fisicos del color, y agrupd las distintas subdivisiones del tridngulo por
elementos emocionales y también por niveles de mezclado.

La importancia de sus muchos hallazgos dpticos sigue vigente. Los
descubrimientos actuales acerca del modo en el que el cerebro inter-
preta los colores, tienen muchas similitudes con la teoria de Goethe.

Goethe escribid: “No me enorgullezco demasiado de mis logros
como poeta. En mi época han vivido escritores creativos excelentes, los

23
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ha habido aun mads brillantes antes de mi, y siempre los habrd después
de mi tiempo. Pero de ser yo el unico en mi siglo que conoce la verdad
acerca de la teoria de los colores... [Eso es de lo que estoy orgulloso y
lo que me da un sentimiento de superioridad sobre muchos!”.

Rompiendo con todas las teorias del reduccionismo cientifico en la
metodologia de la ilustracién, determiné: “Cuando el ojo ve un color se
excita inmediatamente, y es su naturaleza, espontanea y de necesidad,
producir otra (imagen) en la que el color original comprende la escala
cromdtica entera. Un unico color excita, mediante una sensacion espe-
cifica, la tendencia a la universalidad. En esto reside la ley fundamental
de toda armonia de los colores”.

Con esta teoria, Goethe quedd parcialmente desprestigiado por la
fisica moderna. Francisco Sobrino, con su obra Vitral la expuso magis-
tralmente de una forma gréfica.

24
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Ladmina N° 3

TRIANGULOS DE GOETHE

Goethe utilizé un triangulo para simular el diagrama de la mente
humana y conectd cada color con ciertas emociones. Por ejemplo: asocio
el azul con el entendimiento y la razén y creia que evocaba un estado de
animo tranquilo, mientras que el rojo evocaba un estado de animo festivo
y activaba la imaginacion.
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MODERNAS TEORIAS DEL COLOR

JAMES CLERK MAXWELL
ELECTROMAGNETISMO

El fisico britanico James Clerk Maxwell (Edinburgo, Escocia Reino
Unido, 1831 — Cambridge, Inglaterra, Reino Unido, 1879), demostré que
la electricidad, el magnetismo y la luz son manifestaciones del mismo
fendmeno: el campo electromagnético, donde cada color posee una
longitud de onda distinta. Fue el precursor de la Sintesis aditiva de los
colores “colores luz”, investigada luego por Harald Kiippers en sus
“lLeyes basicas de la teoria del color”.

PAUL KLEE
TEORIA DE LA CONFIGURACION PICTORICA

Paul Klee (Minchenbuchsee, Suiza, 1879- Muralto, Suiza, 1940), ha
sido uno de los mas destacados investigadores del color. Tras haberlo
despreciado por considerarlo un mero elemento de decoracién, descu-
brid sus enormes posibilidades de combinacidon que se traducian en
verdadero arte; escribio sobre el color, y termind ensefando teoria del
color y de su mezcla en la Escuela de la Bauhaus.

En el aula-taller de la Bauhaus (Weimar, Alemania), Paul Klee trabajo
sobre lo que denomind Teoria sobre la configuracion pictorica, asegu-
rando que “la mano ejercitada sabe mds que la cabeza”, y ensayod con
especies de dameros que cubridé de combinaciones aleatorias de colores
en las 3900 composiciones que dejo.

SOBRINO VERSUS KLEE

Francisco Sobrino comenzé ensayando combinaciones y mezclas de
colores con verdadera fascinacion partiendo desde los experimentos
de otros creadores que le parecian interesantes, lo que le condujo a
plantear una propuesta cientifica personal sobre el color.
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Sobrino, frente a la teoria de Paul Klee (“La mano ejercitada sabe
mds que la cabeza”), manejé los colores desde férmulas puramente
matematicas. En la entrevista a la revista AZB, manifiesta: “Los colores
juegan a priori; la relacién de un amarillo con un naranja es la misma
que la de un naranja con un rojo...Esta relacion son elementos I6gicos
y matemadticos que yo manejo, y producen un efecto visual de base
que multiplica ocho veces lo que tiene al lado, y esto crea una variedad
impresionante”.

Obra de Francisco Sobrino
Tiras de cartulina sobre carton, 68x68 cm.
Guadalajara. Coleccion Museo Francisco Sobrino
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Lamina N° 4

OBRAS DE PAUL KLEE

En el aula-taller de la Bauhaus (Weimar, Alemania), Paul Klee trabajé
sobre lo que denominé Teoria sobre la configuracion pictdrica, asegurando
que “la mano ejercitada sabe mds que la cabeza”,y ensay6 con especies de
dameros que cubrio de combinaciones aleatorias de colores en las 3.900
composiciones que dejoé.
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Ladmina N° 5

DIAGRAMAS DEL SISTEMA RYB
TEORIA DE JOHANNES ITTEN

SINTESIS SUSTRACTIVA
COLORES PRIMARIOS, SECUNDARIOS Y TERCIARIOS

Con los colores primarios rojo, amarillo y azul (sistema RYB), vemos
como se obtienen los colores secundarios verde, naranja y purpura; con la
superposicion de todos los colores se obtendra el acromatico negro (en
el centro): sintesis sustractiva del Sistema RYB.

La imagen con la rueda de colores representa el diagrama con los pri-
marios, secundarios y terciarios.

Este, es el sistema de sintesis tradicional que fue utilizado por Fran-
cisco Sobrino en sus ensayos sobre su Teoria cudntica del Color,y que sigue
siendo utilizado por muchos artistas plasticos.
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JOHANNES ITTEN.
SISTEMA RYB

Johannes Itten (Wachseldorn, Suiza, 1888 — Zurich, Suiza, 1967),
pintor y escritor que formo parte de la escuela Bauhaus. Con su obra
Kunst der Farbe, planteé la teoria de los colores conocida como Sistema
RYB (Red, Yellow, Blue): tres colores primarios, rojo, amarillo y azul; tres
colores secundarios (que se obtienen con una mezcla simple entre los
primarios) naranja, verde y purpura; y los colores terciarios, que se
obtienen mezclando a partes iguales un color primario con un color
secundario; su resultado: amarillo anaranjado, amarillo verdoso y cian
(azul verdoso).

Este, es el sistema de sintesis tradicional que fue utilizado por Fran-
cisco Sobrino en sus ensayos sobre su Teoria cudntica del Color, y que
sigue siendo utilizado por los artistas pldsticos.

Harald Klppers, en su obra Leyes bdsicas de la teoria del color,
escribe: “Lamentablemente en muchos tipos de escuela todavia se
ensefia la Teoria de los Colores de Itten. Con esta teoria el aprendizaje
es falso...”. Kiippers, establece que los colores primarios son Rojo, Verde
y Azul (Sistema RGB).

HARALD KUPPERS
LEYES DE KUPPERS Y SISTEMA RGB

Harald Kiippers (Muden (6rtze), Alemania, 1928). Maestro grabador,
curso sus estudios de ingenieria en la Escuela Técnica Superior de la
Impresion Comercial, en Stuttgart (Alemania). Cre6 la teoria del color
conocida como Leyes de Kiippers, donde establece once leyes sobre las
mezclas de los colores en relacidn con la luz. Es el creador de la teoria
del color conocida como Sistema RGB (Red, Green, Blue): los tres
colores primarios, rojo, verde y azul; los colores secundarios se crean
mezclando dos colores primarios; y los colores terciarios al mezclar los
tres primarios. Sus principales leyes son: la Ley de la mezcla Aditiva, la
Ley de la mezcla Sustractiva y la Ley de la mezcla Integrativa.
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En la mezcla de los colores cromaticos basicos hay que diferenciar
entre mezcla aditiva y sustractiva. Si se mezclan los colores primarios
luz, rojo, azul y verde se trata de una mezcla aditiva y el resultado de la
combinacion total es la luz blanca. Cuando se mezclan los colores pri-
marios pigmento, amarillo, magenta y cian, la mezcla es sustractiva y
el resultado sera el negro.

SINTESIS ADITIVA Y SUSTRACTIVA

Como acabamos de exponer existen dos sistemas de colores prima-
rios: colores primarios luz y colores primarios pigmento.

Entre los siete colores que forman el espectro luminoso podemos
diferenciar tres colores fundamentales y primarios: rojo, azul y verde
(colores primarios luz), que en un proceso reversible, su fusion, formaria
la luz blanca (colores de la televisidon y el cine). Su mezcla consigue la
mayoria de colores en el espectro visible del ser humano.

Los colores pigmento que absorben la luz de los colores aditivos pri-
marios (rojo, azul y verde) se llaman colores sustractivos primarios; son
el magenta (que absorbe el verde), el amarillo (que absorbe el azul) y
el cian (verde azulado que absorbe el rojo).

Si se mezclan pigmentos se trata de una mezcla sustractiva, ya que
con cada pigmento que se afiade lo que hacemos es absorber mas
partes del espectro; es decir, mas colores primarios, y el resultado final
sera la ausencia de luz: el negro.

Asi, el magenta, el cian y el amarillo son colores pigmento y su fusiéon
da el negro. Son los colores utilizados en la imprenta, las tintas y el
papel. Su mezcla se llama sintesis sustractiva y es comun en todos los
sistemas de impresidn, pinturas, tintes y colorantes. Esta sintesis sus-
tractiva se sustituyd por un modelo mas econdmico denominado CMYK
(cian, magenta, yellow, y key — cian, magenta, amarillo, y negro), cono-
cido como cuatricomia: colores estandar de offset usado para la impre-
sién a color.

Las Leyes de Kiippers se basan en seis colores cromaticos basicos:
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Azul-Violeta (Av)
Verde (Ve)
Rojo-Naranja (Rn)
Azul-Cian (Ac)
Rojo-Magenta (Rm)
Amarillo (Am)

Y dos colores elementales acromaticos: Blanco (B) y Negro (N).

La exposicion de los ocho colores la organizd en un hexagono.

LEY DE LA MEZCLA INTEGRATIVA

Esta mezcla esta relacionada con material opaco y con la posibilidad
gue permite crear valores acromdaticos solamente por parte de los
Colores Elementales acromaticos Blanco y Negro. A este principio se le
conoce como mezcla tipo acromatico.

Las Leyes de Kiippers, es el sistema moderno utilizado por el mundo
digital; Adobe, utiliza en sus programas de disefio y edicién grafica el
modelo de Kiippers.
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Ladmina N° 6

MEZCLA ADITIVA: EXPERIMENTO LUZ Y DIAGRAMA,
Y MEZCLA SUSTRACTIVA

El resultado de la combinacion total de los colores aditivos primarios,
rojo verde y azul (colores luz) es el acromatico blanco (en el centro).

Para experimentar la sintesis aditiva se tomaron tres focos. La lente de
cada uno se tinté con un color (rojo, verde y azul, colores primarios del
sistema RGB). Cuando se encendieron los focos y se proyectaron sobre un
muro, se visualizaron también los colores secundarios del sistema RGB
(amarillo, magenta y cian), surgidos de la sintesis de los colores primarios
proyectados sobre el muro; y al formarse la superposicion de los seis
colores surgio la luz blanca en el centro. Se demostraba lo que se deno-
miné “Sintesis Aditiva”, a través de lo que se denominé “Colores Luz".

Si se mezclan colores “pigmento” se trata de una mezcla sustractiva, ya
que con cada pigmento que se anade lo que hacemos es absorber mas
partes del espectro; es decir, mas colores primarios, y el resultado final
sera la ausencia de luz: el acromatico negro.
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Ladmina N° 7

HARALD KUPPERS Y EL DIAGRAMA DE SU TEORIA

Las Leyes de Kiippers se basan en seis colores cromaticos basicos: Azul-
Violeta (Av); Verde (Ve); Rojo-Naranja (Rn); Azul-Cian (Ac); Rojo-Magenta
(Rm); Amarillo (Am) y dos colores elementales acromaticos: Blanco (B) y

Negro (N). El diagrama para la exposicion de los ocho colores lo organizo
en un hexagono.
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Ladmina N° 8

VERDES ADITIVOS Y SUSTRACTIVOS
Y
COLOR CIAN (AZUL VERDOSO)

Del color Cian se pueden conseguir diferentes gamas, que van desde
un azul claro o celeste ligeramente verdoso, a un verde sobrecargado de
azul, que dara un tono oscuro.
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FORMA, COLOR Y PSICOLOGIA

Francisco Sobrino, a su preocupacion por explorar todo lo concer-
niente a la abstraccién geométrica y el movimiento, sumaba su fasci-
nacion por la luzy el color.

Partiendo del postulado de ser a un nivel funcional y psiquico, como
el color tiene un papel fundamental en la comunicacidn, ya que conecta
de un modo muy directo con el campo emocional del individuo,
comenzo investigando la participacidn directa del espectador en la
propia obra, como un elemento de ella. Podriamos explicar este fend-
meno como una especie de método socratico, por el cual el espectador
llega a la admiracion de la obra al percibir la influencia determinante
de su aportacion personal.

Uno de sus propdsitos primordiales era investigar las reglas cienti-
ficas sobre la influencia que ejerce en nuestra mente la contemplacién
del color y la interacciéon entre la obra y el espectador.

Al respecto de su actividad en el campo de la investigacion, en marzo
de 1996, en la entrevista realizada a Sobrino por Julie Sopetran para la
Revista de Cultura Internacional AZB, declard: “Yo no hago mucho dis-
tingo entre, por ejemplo, la latitud de un artista y la de un cientifico,
siempre y cuando se preocupe por la busqueda fundamental. Es tan cre-
adora una persona que siempre estd investigando, indagando, como el
mismo cientifico en su laboratorio que de repente crea algo”.

OCHO COLORES

Sobrino, en sus obras experimentales sobre el color, empleaba ocho
colores: Relieve progresion ocho colores (panel); Laberinto ocho
colores (instalacion y serigrafia); Cubos ocho colores (escultura); Vitral
ocho colores (cristal, serigrafias y acrilicos sobre tela).

Al igual que utilizd tres colores primarios y tres secundarios, podria
haber utilizado tres colores terciarios y no dos, y haber sido el nueve
su numero clave. En el Vitral circular pudo emplear perfectamente otro
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numero de colores, pero cuando en un nuevo modelo incluia un nuevo
color prescindia de otro ya utilizado en el modelo anterior. El nimero
de colores debia ser ocho.

Sobrino, cred su escultura Cubos de Colores, una columna que se
compone de ocho cubos de madera lacada, dispuestos de tal manera
gue nunca dos colores iguales son tangentes entre si. Fue adquirida por
el Ayuntamiento de Guadalajara y permanece expuesta en el Museo
Francisco Sobrino de esta ciudad.

éPor qué ocho colores, y no seis, siete, nueve o quince?

Parece que para Sobrino, el ocho era el factor principal a utilizar en
su féormula magistral.

S

=l

Desplazamiento inestable. 39,5 x 119 cm.
Edicion Galerie Denise René. Paris.
Guadalajara. Coleccion particular.
Tomado de “Sobrino ponderado’. Catdlogo del Museo Francisco Sobrino.
Patronato Municipal de Cultura del Ayuntamiento de Guadalajara”
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Ladmina N° ¢

OBRAS DE FRANCISCO SOBRINO

RELIEVE PROGRESION OCHO COLORES
Panel con placas de metacrilato 237 x 35 x 6 centimetros
Coleccién particular

Y

CUBOS DE OCHO COLORES
Escultura de madera lacada 330 x 111 x 120 centimetros
Museo Francisco Sobrino. Guadalajara. Espana
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ARTE CINETICO: VIRTUAL, REAL E INTERACTIVO

Sobrino, en el catdlogo de su exposicidon de 1967 en la ciudad de
Bilbao declard: “Trabajo actualmente en proposiciones sobre la luz,
haciendo intervenir el movimiento visual y real, la transparencia, la
reflexion, la multiplicacion y la participacion directa del espectador, el
cual llega a ser, en ciertos casos, elemento de animacion”.

El movimiento virtual (6ptico cinético); el movimiento real; y la
interaccion entre la obra y el espectador, fueron las tendencias artis-
ticas que mas le interesaron a Francisco Sobrino. Sobre estas tenden-
cias intentaremos una definicién utilizando los conceptos objeto, sujeto,
movil, inmovil e interaccion.

En Arte cinético con movimiento virtual, un objeto inmdvil (estable)
puede estimular o provocar en un sujeto inmovil (espectador en
reposo) la percepcion de un movimiento aparente o simulado.

A criterio del historiador, artista, tedrico y “Director” del Museo Fran-
cisco Sobrino Pedro José Pradillo Esteban (Guadalajara, Espaia, 1959),
en su trabajo “Mi obra favorita” en la Revista Descubrir el Arte (Sep-
tiembre 2015), la obra mas representativa de Sobrino en esta tendencia
de Arte cinético con movimiento virtual, es un relieve en metacrilato
140x140 titulado Movimiento Virtual, que pertenece a la Coleccion del
Museo Francisco Sobrino.

Sin duda, y a muy buen criterio de Pedro José Pradillo, esta creacion
de Sobrino es una de la mas destacada dentro de su dilatada obra
Optico-cinética, desde los conceptos orden-desorden y orden-caos con
los que tanto experimenté.

En Arte cinético con movimiento real, un objeto maévil (por la accidn
del viento o por un sistema motorizado) estimula o provoca en un
sujeto inmovil (espectador en reposo) la légica percepcidon del movi-
miento real que se estd efectuando.

Dentro del primer modelo (movimiento real por la accién del viento),
Sobrino realizo Libre dans le Vent (Libre en el Viento), obra que seria
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Movimiento Virtual. Obra de Francisco Sobrino Ochoa

Relieve en metacrilato140x140.
Coleccion Museo Francisco Sobrino. Guadalajara.

“...descubra cémo este perfecto sistema de coordenadas eclosiona
ante su mirada para ofrecerle un espectdculo de movimiento
ilusorio constante y de muiltiples trayectorias.

Es el logro mdximo del arte dptico y cinético, servirse del orden
matemadtico y geométrico para generar el caos....”

(Texto de Pedro José Pradillo Esteban.
Mi obra favorita. Descubrir el Arte. Afo XVII, n° 199. Septiembre 2015)
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instalada en 1973 en la Plaza de la Republica Dominicana de Santa Cruz
de Tenerife (Espafa): escultura movil realizada en hierro pintado de
color rojo de 12 metros de altura, cuyos largos brazos de finos tubos
dirigidos en diferentes direcciones se rematan en grandes esferas de
polyester, produciendo cierto balanceo.

Libre dans le Vent (Libre en el Viento)
Plaza de la Republica Dominicana de Santa Cruz de Tenerife (Espana)
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Dentro del segundo modelo (movimiento real por un sistema moto-
rizado), Sobrino presentd en 1981 su primera obra de una serie de
esculturas auto-energéticas dotadas de una célula fotoeléctrica en su
base que genera un movimiento giratorio. Su maqueta la publicité con
un montaje visual en perspectiva en el Campo de Marte, junto al rio
Sena, en el que la escultura, colocada en primer término, adquiria pro-
porciones monumentales y en competencia con la Tour Eiffel.

Escultura autoenergética solar
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En Arte cinético interactivo, un objeto con movimiento virtual o real,
estimula e induce a un sujeto inmdavil (espectador en reposo) a realizar
un movimiento real que le conduce a interactuar con el objeto. El
sujeto, en reposo, tras contemplar la obra, siente la necesidad de
moverse e incluso tocarla tratando de percibir su forma, y a veces su
color, de una forma tactil.

El Arte cinético interactivo, es una expresion de arte que culmina
con la interaccién entre un objeto con movimiento virtual o real y un
sujeto: espectador que toca, mueve e incluso puede alterar la estruc-
tura estética del objeto y del movimiento; o deambula entre los
maodulos de la obra; o se introduce dentro de la estructura del objeto,
dentro de la obra.

Asi, podemos decir, que son tres los modos de expresion por los que
se manifiesta el Arte cinético interactivo.

Dentro del primer modo de expresidon (espectador que toca y/o
mueve el objeto), Sobrino realizé su obra Ajedrez; y una serie de por-
tadas para el catdlogo de una exposicion en Paris.

Dentro del segundo modo de expresidn: espectador que deambula
entre los mddulos de la obra (estructura transitable), Sobrino realizo
su obra Laberinto ocho colores.

Dentro del tercer modo de expresion: espectador que se introduce
dentro de la estructura de un objeto, dentro de la obra (estructura
penetrable), Sobrino realizé su obra Recorrido interior-exterior.

EL ESPECTADOR MUEVE EL OBJETO

Dentro de este primer modo de expresion de Arte cinético interac-
tivo, y utilizando colores de los sistemas primario, secundario y terciario
(Sistema RYB) quiso hacer participe al espectador en una especie de
juego, permitiéndole ensayar y descubrir sus propias aptitudes para la
creacién artistica.

Asi, su exposiciéon SOBRINO Diciembre 1968, en la Galeria Denis
René de Paris, se presentd con un catalogo cuadrado de 210 x 210mm
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(milimetros), portada de color blanco con ventana circular en su centro
de 120mm de diametro; a través de ella se ve la primera pagina del
catdlogo: una cartulina de color cian claro (azul verdoso) con un circulo
blanco de 55mm. Entre la portada y la primera pagina de color cian,
situd una lamina de plexiglas de forma rectangular color verde de 207
x165mm, con una ventana circular de 55mm de didmetro; y, sobre esta,
otra l[dmina de plexiglas en forma de corona circular, de color amarillo
de 100mm de didmetro con ventana circular de 30mm de didmetro
(forma de corona circular que en geometria es una figura plana delimi-
tada por dos circunferencias). También se utilizaron en otros catalogos
[dminas de plexiglads con otras formas geométricas y otros colores (ver
Lamina N2 10).

En esta sencilla y genial composicién, sobreponiendo en traspa-
rencia la triada de colores (sistema RYB) primario amarillo, secundario
verde y terciario cian, permite al sujeto (espectador), con un dedito,
ensayar multiples posibilidades de movimiento por el interior de la
portada a través de su ventana, logrando multiples formas y variadas
mezclas de color, modificando con su interaccion la estructura estética
del objeto.

EL AJEDREZ DE SOBRINO

Gran aficionado al juego del ajedrez, lo considerd una obra de Arte
cinético interactivo (objeto) con la que interactua el espectador (sujeto)
moviendo sus piezas. Realizd la obra Jeu d’échecs (juego de ajedrez),
cuyas piezas estructurd alternando laminas de metacrilato blanco y
negro; cada pieza es una escultura. Esta obra que catalogamos dentro
del primer modo de expresion de Arte cinético interactivo, le conduciria
hacia el segundo modo: espectador que deambula entre los mddulos
de la obra (estructura transitable) y, dentro de ella (en algunos casos al
igual que ocurre con el ajedrez), también puede efectuar movimientos
preestablecidos.
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EL ESPECTADOR DEAMBULA ENTRE LOS MODULOS
DE LA OBRA

En este segundo modo de Arte cinético interactivo (estructura tran-
sitable) e inspirado en el juego de ajedrez, concebiria su mas relevante
creacion interactiva: Laberinto ocho colores.

Para esta obra, se inspiré en las piezas y los 64 (8x8) escaques o
casillas del tablero de ajedrez, e ided la construccion de 64 cubos
de madera lacada 80 x 80 de ocho colores (siempre el nimero
ocho).

Cuando concibid su obra no creyd oportuno realizarla y exponerla.
Creemos que la considerd una obra con mas intencidn tedrica que artis-
tica; obra demasiado voluminosa y aparatosa que podria ser de menor
interés en aquella época de la carrera por los desplazamientos inesta-
bles, yuxtaposiciones y progresiones. Dejoé transcurrir mas de treinta
afios para darla a conocer. Lo hizo cuando vio concluida su Teoria cudn-
tica del Color con el disefio del Vitral, circunstancia que le aportaba
gran autoridad como tedrico.

Para el disefio de sus cubos de colores utilizé el modelo de colores
de Johannes Itten, sintesis tradicional, y usado histdricamente por los
artistas plasticos, conocido como Sistema RYB (Red, Yellow, Blue): los
tres colores primarios, rojo, amarillo y azul; los tres colores secundarios,
naranja, verde y purpura; y dos de los colores terciarios, amarillo ver-
doso y cian oscuro (azul verdoso o verde azulado).

Asi, pergefid la mas genial de sus obras de caracter interactivo: LABE-
RINTO OCHO COLORES (ver Laminas N2 11y N2 12).

EL ESPECTADOR SE INTRODUCE DENTRO DE LA OBRA

Dentro de este tercer modo de Arte cinético interactivo: espectador
que se introduce dentro de un objeto, dentro de la obra (estructura
penetrable), Sobrino realizé en 1963 su obra Recorrido interior exterior,
una estructura de mdédulos cuadrados y horadados en rotacién for-
mando un tunel, por cuyo interior podia transitar el espectador (imagen
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REVISTA DE

CULTURA

FRTERKACTOEN AL
Aiio TI-N.* 11 Marzo-Abril 1996

FRANCISCO SOBRINO: Un cientifico de la Escultura

Recordando a Carmen Conde

Uganda: El arca de Noé Coleccione
) su Diccionario
de Espaiiol
ARTE  HISTORIA . LIBROS VIAJES POESIA DANZA... Equivoco

en la portada de la revista AZB que presentamos). Una versién en
pequeiio formato (47x50x23°5 centimetros), de las muchas que realizd,
construida con placas de metacrilato negro y naranja, denominada
Laberinto, puede contemplarse en el Museo Francisco Sobrino de Gua-
dalajara.
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LABERINTO OCHO COLORES, LA MAS GENIAL DE SUS
OBRAS DE CARACTER INTERACTIVO

El Laberinto ocho colores, igualaba las cifras del ajedrez (en cuyo
modelo se habia inspirado): 64 cubos; 8 filas (lineas horizontales), 8
columnas (lineas verticales), 28 diagonales, cuatro esquinas y cuatro
cubos centrales.

El Laberinto ocho colores, es un objeto inmovil (estable, en este caso
64 cubos) que estimula e induce a un sujeto inmdvil (espectador en
reposo) la movilidad y la interaccién. El sujeto (espectador), tras con-
templar en reposo la instalacion, siente la necesidad de deambular
entre el Laberinto tocando la superficie plana superior de los cubos,
como si intentara percibir los colores y las formas tridimensionales de
una forma tactil.

Para realizar esta obra comenzo eligiendo un cubo como elemento
geométrico. Con un cubo, desarrollaria mas eficazmente su teoria; y
creia poder conectar mas facilmente con las emociones del espectador.
Juzgd haber elegido lo que seria mas apropiado para impactar, sobre
todo, en nifios, con mentes mas abiertas y receptivas, y a quienes debia
dirigir sus creaciones con un claro sentido didactico. Con “el cubo” le
seria mas facil expresar la relaciéon de unos colores con otros.

Sobrino, habia elegido el cubo basandose en tres principios de las
Leyes de la Gestalt: la Ley o principio de la Prdgnanz (buena forma),
gue afirma la tendencia de la experiencia perceptiva a adoptar las
formas mas simples posibles, especialmente con unidades auténomas
en el conjunto; la Ley o principio de simplicidad, por la que el individuo
organiza sus campos perceptuales con rasgos simples y regulares; y la
Ley o principio de semejanza, por la que nuestra mente agrupa los ele-
mentos similares en una entidad. De esta corriente de la Gestalt nos
ocuparemos en otro capitulo.

Su obra Laberinto Ocho Colores, la presentd en la exposicion:
SOBRINO RETROSPECTIVA 1958-1998, en Guadalajara (Espaia). Situd,
en la Plaza de Santo Domingo de la capital alcarrefa, una instalacion
con esta obra: 64 cubos de madera lacada de 80x80 centimetros con
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un color diferente en cada uno de sus lados, entre los que deambulaban
los ciudadanos (ver Lamina N2 11).

Con esta instalacién pretendia:

19)
29)

Acercar el Arte al ciudadano.

La participacion directa del espectador, el cual llega a ser ele-
mento de animacion.

La integracién del espectador en la propia obra de una forma
interactiva.

Que el espectador llegara a la admiracién de la obra al percibir
la influencia de su aportacion personal.

Facilitar la comprensidn de los objetos tridimensionales.
Familiarizar al espectador con algunas figuras geométricas.

Familiarizar al espectador con los colores y la relacién que existe
entre ellos.

Asociar una actividad intelectual con un sano ejercicio fisico al
aire libre.

Podian hacer itinerarios aleatorios que estarian determinados por
los colores que mas despertaran su atencién. También se podian orga-
nizar itinerarios preestablecidos.

Sobrino, a través de los 64 cubos, habia transformado aquella repre-
sentacion de tablero de ajedrez en tablero de dibujo virtual. Eran nume-
rosos los itinerarios (que no quiso presentar) a modo de juegos, que se
podian preestablecer o sugerir trazando figuras geométricas virtuales;
por ejemplo:

ml

m2

m3

Seguir las ocho lineas horizontales que marcan la separacién
de cada fila de cubos hasta completarlas en trayecto de ida y
vuelta rodeando los cubos.

Seguir las ocho lineas verticales que marcan la separacion de
cada fila de cubos hasta completarlas en trayecto de ida y
vuelta rodeando los cubos.

Repetir estos itinerarios abarcando dos, tres, cuatro, cinco,
seis, o siete filas de cubos.
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Seguir cada fila de cubos de forma serpenteante en trayecto
de ida y vuelta.

Repetir este itinerario abarcando dos, tres, cuatro, cinco, seis
o siete filas de cubos.

Seguir cada fila de cubos en trayecto de ida y vuelta realizando
una vuelta completa alrededor de cada cubo.

Repetir este itinerario abarcando dos, tres, cuatro, cinco, seis,
siete u ocho filas de cubos.

Realizar cada uno de los ejercicios anteriores siguiendo las
lineas diagonales con los cubos de cada color, de dos colores,
tres colores y cuatro colores.

Siempre que se trate de lineas diagonales o espirales el itine-
rario sera rodeando cada uno de los cubos o conjunto de cubos
gue marcan la diagonal.

Realizar el ejercicio anterior siguiendo las lineas diagonales
opuestas con los cubos de diferentes colores, abarcando dos,
tres, cuatro, cinco, seis o siete filas de cubos.

Realizar un itinerario en espiral desde cada uno de los cuatro
cubos centrales.

Elegir itinerarios para trazar otras figuras geométricas regu-
lares e irregulares.

Realizar itinerarios siguiendo lineas diagonales abarcando
colores de diferente orden: primarios, secundarios y terciarios;
por ejemplo: rojo y naranja o rojo y purpura (primario y secun-
darios); amarillo y naranja (primario y secundario) y amarillo
y amarillo verdoso (primario y terciario); azul y verde o azul y
purpura (primario y secundarios); verde y amarillo verdoso
(secundario y terciario); etc.

Sobrino, habia ideado un juego para su obra Laberinto Ocho
Colores que relacionaba los cubos con el movimiento de
algunas piezas del ajedrez y la mezcla de colores.
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Y, cualquiera que lo intente, seguro que encontrara otras cuantas
formas originales de andar entre estos cubos. Siempre, en permanente
contacto tactil y visual con el volumen y el color.

Sobrino, no se pronuncié sobre los posibles juegos que permitia el
Laberinto porque intuyd lo que ocurrié: al segundo dia habian desapa-
recido un buen numero de cubos; al quinto dia tuvieron que ser reti-
rados los pocos que quedaban en la plaza.

Laberinto Ocho Colores, fue construido de nuevo en el afio 2006 y
emplazado de forma temporal en la ciudad francesa de Roussillon, en
el Conservatoire des Ocres et de la Couleur, centro experimental para
las artes plasticas. En este espacio se respeto la obra.

La obra Laberinto Ocho Colores, la trasladd en 1997 a una serigrafia
con una tirada de 150 ejemplares numerados y firmados (ver Ldmina
12). La disefié con un ligero efecto de movimiento aparente. Se acom-
pand la serigrafia con un poema que José Antonio Suarez de Puga
dedicé a esta obra:

“La casa del olvido,
centinela a la entrada
vela por el retiro
azul de la mafiana.

Balcones en acecho,
tejados amarillos

se levantan del negro
paso de los caminos.

Las alamedas verdes
se hunden en la marina
libertad de los peces
rojos de las piscinas.

Y cuando blanca asoma
al curso de la fuente
dorada la corona

del suefio que no viene.
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Horizontes azules,
espacios carmesies
en el cielo disefian
la luz del arco iris.”

Sobrino, a través de sus Laberintos (tunel y cubos), ha sido uno de
los mds activos investigadores del Arte cinético interactivo.

Laberinto. 1964.
Escultura de metacrilato, 47 x 50 x 23,5 cm

59



EMILIO CUENCA RUIZ - MARGARITA DEL OLMO RUIZ

Labyrinte 8 couleur, 2006. Métal peint (80 x 80 x 80 centimetros)
Conservatoire des Ocres. Roussillon. France.
Imagen tomada del catdlogo SOBRINO, edicion Galerie Lélia Mordoch. Paris, 2007.
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Ldmina N° 10

PORTADA DEL CATALOGO SOBRINO, DICIEMBRE 1968
EXPOSICION GALERIA DENIS RENE. PARIS

Utilizando una triada de color: primario amarillo, secundario verde y
terciario cian (sistema RYB), quiso hacer participe al espectador de una
especie de juego, permitiéndole ensayar y descubrir sus propias aptitudes
para la creacidn artistica.
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Ldmina N° 11

LABERINTO OCHO COLORES. INSTALACION

Imagen tomada del catdlogo Sobrino Ponderado
del Museo Francisco Sobrino.

Foto de Jesus Ropero, propiedad del Patronato de Cultura
del Ayuntamiento de Guadalajara

La obra Laberinto Ocho Colores, fue presentada en la exposicidn:
SOBRINO RETROSPECTIVA 1958-1998, en Guadalajara (Espana). En la
Plaza de Santo Domingo de la capital alcarreia, se situé una instalacién
con esta obra: 64 cubos de madera lacada de 80x80 centimetros con un
color diferente en cada uno de sus lados, entre los que deambulaban los
ciudadanos.
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Ladmina N° 12

LABERINTO OCHO COLORES
SERIGRAFIA DE FRANCISCO SOBRINO

Utilizo el modelo de colores de Johannes Itten, sintesis tradicional, y
usado histéricamente por los artistas plasticos, conocido como Sistema
RYB (Red, Yellow, Blue): los tres colores primarios, rojo, amarillo y azul;
los tres colores secundarios, naranja, verde y purpura; y dos de los colores
terciarios, amarillo verdoso y cian oscuro (azul verdoso). La disen6 con un
efecto de movimiento aparente.
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Ldmina N° 13

COLORES PURPURA, VIOLETA, MORADO Y MAGENTA

Purpura, violeta, morado, magenta, carmesi, lila, malva y cardeno. Son
algunos de los nombres con los se denomina a los diferentes tonos y
gamas que se consiguen (a través de diferentes proporciones) del color
secundario obtenido con la mezcla de los colores primarios Rojo y Azul.

El término purpura proviene de los caracoles marinos también Llla-
mados purpuras (Stramonita haemastoma, Nucella Lapillus).

En colorimetria ha sido definido como el color complementario de los
que se perciben como consecuencia de la fotorrecepcién de una luz cuya
longitud de onda dominante mide entre 555 y 565 nm. (nanémetros).

Sobrino, siempre utilizé el color purpura en todos sus ensayos y obras
relativas a su Teoria del Color.

68






FRANCISCO SOBRINO Y SU TEORIA CUANTICA DEL COLOR

EMILIO CUENCA RUIZ - MARGARITA DEL OLMO RUIZ

Ladmina N° 14

CUBO DE RUBIK
ROMPECABEZAS. RESUELTO Y SIN RESOLVER

No podemos renunciar a seialar la obra de Sobrino, Laberinto Ocho
Colores como pionera en la forma, estética, y primera herramienta didactica
para entender objetos tridimensionales; los tres conceptos (forma, estética
y herramienta didactica) son idénticos en ambos casos: Sobrino y Rubik.
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CUBO DE RUBIK

Ernd Rubik (Budapest, Hungria, 1944), escultor y profesor de arte,
cred en 1974 un rompecabezas llamado originalmente “Cubo mdgico”,
cada una de sus seis caras esta cubierta por nueve pegatinas de seis
colores uniformes (blanco, rojo, azul, naranja, verde y amarillo), y un
mecanismo de ejes le permite a cada cara girar con independencia, mez-
clando asi los colores. Para resolver el rompecabezas cada cara debe
volver a constituir un solo color. Existe una treintena de variaciones.

El Cubo de Rubik, se exhibe de forma permanente en el Museo de
Arte Moderno de Nueva York, y con caracter de escultura, un cubo
gigante estd ubicado en el Campus Norte de la Universidad de Michigan.

Ernd Rubik, trabajando en el Departamento de Disefio de Interiores
en la Academia de Artes y Trabajos Manuales Aplicados en Budapest,
cred el “cubo” como herramienta escolar para ayudar a sus estudiantes
a entender objetos tridimensionales, pero, mas alld de su propdsito,
consiguid resolver el problema estructural que lograba mover las partes
con independencia sin que el mecanismo entero se desencajara.

No podemos renunciar a sefialar la obra de Sobrino, Laberinto Ocho
Colores como pionera en la forma y la estética, a la vez que primera
herramienta didactica para entender objetos tridimensionales; los tres
conceptos (forma, estética y herramienta didactica) son idénticos en
ambos casos: Sobrino y Rubik.

Independientemente, de las conclusiones a que podamos llegar
analizando algunas semejanzas con el Cubo de Rubik (al margen de la
genialidad mecanica), queremos recordar que Francisco Sobrino fue
el precursor del Cubo de Colores como creacion artistica a la vez que
cientifica.

M3s tarde surgieron otros cubos de colores. El Cubo del sistema RGB
(Red, Green, Blue) de Klippers, puede mostrar colores notablemente
diferentes; Cubo de Colores 6x6x6, que contiene 216 colores que apa-
recen sin tramado (Dithering) en los navegadores Macintosh y Win-
dows. Actualmente, en formato digital, los colores suelen organizarse
en cubos, incluidos los del Arco iris.
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AGUSTIN IBARROLA
CUBOS DE LA MEMORIA

Inspirado en la obra de Sobrino, Laberinto de ocho colores, el artista
vasco Agustin Ibarrola, credé en el aifo 2002 su obra Cubos de la
Memoria, ubicados en el puerto de Llanes (Asturias): enormes cubos
de hormigén pintados de vivos colores en la escollera del dique del
puerto.

Francisco Sobrino y Agustin Ibarrola, habian coincidido en sus pri-
meros pasos por Paris, y juntos subsistieron en aquella primera etapa
ejerciendo la profesién de pintores de brocha gorda. Entre ellos se
generd una sincera y estrecha amistad que se mantuvo viva hasta el
fallecimiento de Francisco Sobrino.

Inspirado en los “Cubos de la Memoria”, de Agustin Ibarrola, el
modisto Miguel Marinero, recoge la esencia del artista y de Asturias en
29 prendas, que fueron expuestas a partir del dia 9 de febrero del 2015
en el Museo Nacional de Artes Decorativas de Madrid, exposicidn que
permanecera abierta hasta el 24 de abril.

El proyecto, segun Lara Barreiro de la Agencia EFE: “Comenzo en el
afo 2004, cuando Marinero, madrilefio de nacimiento pero con Asturias
(donde pasa sus veranos) en el corazon, paseaba por la villa que Agustin
Ibarrola habia coloreado con su obra.”
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Ldmina N° 15

CUBO DISENO GRAFICO

El Cubo de color de 6x6x6 contiene los 216 colores que aparecen sin
tramado (dithering) en los navegadores Web. Una esquina del cubo de
color es blanca. Las esquinas mas cercanas a ésta son cian, magenta y ama-

rillo. Las tres siguientes esquinas son de rojo, verde y azul. La esquina res-
tante es de color negro.
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Ldmina N° 16

CUBOS DE LA MEMORIA
OBRA DE AGUSTIN IBARROLA. Puerto de Llanes. Asturias

Inspirado en la obra de Sobrino Laberinto de ocho colores, el artista vasco
Agustin Ibarrola, cred en el aiio 2002 su obra Cubos de la Memoria, ubicados en
el puerto de Llanes (Asturias): enormes cubos de hormigon pintados con formas
geomeétricas de vivos colores en la escollera del dique del puerto, entre los que
pueden deambular las personas.

Inspirado en los Cubos de la Memoria, el modisto Miguel Marinero presenté
una exposicion de prendas de vestir en el Museo Nacional de Artes Decorativas
de Madrid.

Esta sucesion de ideas encadenadas representan un nuevo paso para demos-
trar nuestra teoria sobre la “‘genética evolutiva de la creatividad o creatividad evo-
lutiva”. Una idea puede ser considerada trascendental cuando en sus diversas
mutaciones, a través del tiempo y del espacio, puede ser reconocida por sus “cro-
mosomas”: un proceso evolutivo sobre unos factores basicos: interaccién, forma
y color (en el caso que nos ocupa).

El juego del ajedrez surgié en Europa en el siglo XV a partir del juego persa
“shatranj”, que a su vez procedia del “chaturanga” de la India, del siglo VI.

El juego del ajedrez; los cubos del Laberinto de Sobrino (inspirado en el aje-
drez); los Cubos de la Memoria de Ibarrola (inspirados en los cubos de Sobrino);
y los vestidos de Miguel Marinero (inspirados en los cubos de Ibarrola), repiten
patrones esenciales a modo de los “cromosomas”: interaccién, formay color.

1°): La interaccion entre personas y objetos se da en los cuatro modelos:
moviendo las piezas del objeto en el ajedrez y deambulando entre sus elementos
en los otros modelos (cubos al aire libre de Sobrino e Ibarrola y vestidos
expuestos en un museo de Marinero).

2°): Las formas geométricas: cuadrados en los 64 escaques del ajedrez; 64 cubos
en el Laberinto de Sobrino; cubos en la obra de Ibarrola; y formas geométricas simi-
lares a la decoracion de los cubos de Ibarrola en los vestidos de Marinero.

3°): El color: 2 colores (blanco y negro) en el ajedrez; ocho colores en los cubos
del Laberinto de Sobrino; y un nimero indeterminado de colores en los cubos de
Ibarrola y en los vestidos de Marinero.

Todo bajo un denominador comtin: propiciar una actividad ludica e intelectual.
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FRANCISCO SOBRINO Y SU INVESTIGACION
CONSTRUCTIVISTA

GEOMETRIA Y PROGRESION EVOLUTIVA

Sobrino, estaba fascinado con la geometria. Investigd sobre la evo-
lucién de las formas, que él concebia a través de progresivos estadios.

Planted su investigacion constructivista en torno al espacio partiendo
de un circulo. Asi, en su obra Blanco sobre Blanco (gofrados relieves en
seco y en hueco), establece la génesis de progresidon geométrica hacia
la forma; también especula con el movimiento, la direccién, la dimen-
sién, el volumen y el color. Por ello, sera esta propuesta constructivista
la base que utilizard en los primeros ensayos sobre su Teoria del Color.

Su propuesta grafica relativa a la progresion, la establece mediante
impulsos y estadios, dotados de un elemento direccional representado
por circulos excéntricos, que favorecen la percepcidn cinética. La direc-
cion de la progresion (a través de diversos bocetos) la efectia desde un
recorrido en linea recta (Norte-Sur; Este-Oeste) hasta un recorrido en
linea parabdlica.

La dimensidén queda sustanciada mediante elementos excéntricos
superpuestos, emergiendo cada uno bajo, o sobre, el anterior en
directa relacion con la progresion, formando figuras tridimensionales.
Su volumen estd determinado por el numero de elementos super-
puestos.

Su propuesta alcanza mas complejidad al tratar la forma, que
resuelve mediante un estudio donde se integran seis series de figuras
geomeétricas que permanecen en continua evolucién: dos series pro-
ponen la evolucién del circulo al cuadrado, dos series del circulo al
rombo; una serie del rombo al circulo; y otra, desde el cuadrado al
circulo.

Este estudio lo dio a conocer por vez primera en 1995, en su expo-
sicion Blanco sobre Blanco, en la Fundacion-Museo de Arte Moderno
Jesus Soto, Ciudad Bolivar, Venezuela. En esta exposicidn presentd cada
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Francisco Sobrino. Esquema de las series de figuras geométricas.
Catalogo exposicion Blanco sobre Blanco, Museo de Arte Moderno “Jesus Soto”. 1995.
Ciudad Bolivar. Venezuela

una de las variaciones que componian la evolucion geométrica y la pro-
gresion de las diferentes formas integradas en sus series mediante
gofrados con relieve en seco.

Sobrino, en su serie Blanco sobre Blanco, coincide con la interpreta-
cion grafica de la teoria emanatista del cabalista y mistico del siglo XIlI,
autor del Zohar o Libro del Esplendor, Moisés de Guadalajara (Moisés
ben Sen Tob de Ledn, Guadalajara, 1240- Arévalo 1305).

PUNTO PRIMORDIAL

Para los cabalistas del siglo XIIl un punto era la minima expresion
gue podia representar un principio activo con toda la carga de la Crea-
cion. Gerson Sholem (Berlin, Alemania, 1897- Jerusalén, Israel, 1982)
interpreta que para estos cabalistas la creacidn del mundo, es decir, la
creacién de algo a partir de la nada, es tan solo el aspecto externo de
algo que tiene lugar en Dios mismo; el En-Sof (infinito ilimitable oculto)
gue pasa del reposo a la creacidén o auto-revelacion; y constituye un
gran misterio de la especulacién teosdfica.
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Los cabalistas, para explicar la Creacion habian utilizado el punto
matematico, cuyo movimiento por el espacio crea la linea y la super-
ficie; y asi ilustraban el proceso de emanacion a partir de la causa
oculta. Inspirado en esta teoria, el aleman Adolf von Hildebrand (Mar-
burgo, Hesse, Alemanial847- Munich, 1921) definidé la “forma” como:
“El movimiento que la cosa ha obtenido en su lucha por ocupar un lugar
en el espacio”.

El holandés Jean Leering (Amsterdam Holanda, 1934 — Eindhoven,
Holanda, 2005. Ex-director del Abbemuseum de la ciudad holandesa
de Eindhoven), en su obra sobre los artistas constructivistas, apunta
como el artista ruso El Lissitzky utiliza elementos que parecen estar en
movimiento y en proceso de desarrollo (concepcion teosdéfica cabalista
medieval): “Al sequir una forma acaecen cambios en su interior, su natu-
raleza se transforma, y por tanto también su significado. Es decir, que
durante el proceso de observacion, los cambios ocurren en la conciencia
del observador, la cual también se pone en movimiento”.

Moisés de Guadalajara establece el simbolismo del punto como
centro del circulo. En este caso, tal como lo plantea Moisés de Guada-
lajara, el conocido como punto primordial ya no es un elemento que
forma figuras y superficies al desplazarse por el espacio; es un principio
de luz y energia del que emanan el circulo y la esfera sin necesidad de
establecer movimiento alguno: “Lo que estaba oculto replegado en el
punto ahora se despliega”.

Para El Lissitzky (Pochinok, Rusia, 1890 — Moscu, 1941) el arte no es
un fin en si mismo, pues cada resultado de la accidn artistica es solo un
movimiento congelado durante un momento y la verdadera accidn estd
por ocurrir y la debe protagonizar el espectador, quien comienza un
viaje imaginario a través del espacio, en suma, un arte visionario.

Para Sobrino, representa un mundo de realidades al concebir cada
resultado de la accion encadenado a una constelacion, tal como lo
plantea Moisés de Guadalajara en el Libro del Esplendor. Para Sobrino,
el cambio no se genera de una forma arbitraria en la mente del obser-
vador, sino en la propia obra y de una manera coherente, sistematica,
matematica y progresiva.
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Moisés de Guadalajara. Mistico y cabalista del siglo XIII.
Obra de Luis Sandino en el Paseo del Dr. Fernandez Iparraguirre, Guadalajara.

Sobrino, en su serie Blanco sobre Blanco, partiendo de un punto o
pequefio circulo gofrado en seco, semejante al punto, circulo o aura de
luz (Sefirot) de Moisés de Guadalajara (punto primordial), establece la
génesis de la progresion aritmética y geométrica, el movimiento, la
direccién, la forma, la dimensién, el volumen y el color.

A nuestro juicio, el estudio que mejor expresa la teoria emanatista
del punto primordial de Moisés de Guadalajara, que converge con esta
teoria, de una forma grafica, es el realizado por Francisco Sobrino,
mediante su investigacidn constructivista en torno al espacio: “Todo lo
que estaba oculto replegado en el punto ahora se despliega”
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La investigacidn constructivista de Francisco Sobrino, interpreta y
explica de forma grafica y racional la especulacién teoséfica que
planted, hace setecientos afios, su paisano Moisés de Guadalajara en
su Libro del Esplendor (Sefer ha Zohar), uno de los paradigmas de la
mistica universal.

FUENTE DE LUZ

COMIENZA LA CONSTRUCCION DE SU
TEORIA DEL COLOR

Sobrino, estructurd una escultura que denominé Fuente de Luz (190
X 68 x 80 centimetros). Estd formada por placas de metacrilato traspa-
rente de diferente longitud a modo de piramide, perpendiculares a una
base de metacrilato negro o cristal oscuro, en la que al incidir sobre ella
la luz solar, aparece el reflejo de la escultura en su base, pero con sus
piezas (en origen trasparentes) coloreadas con los colores del espectro.
Se habia encontrado con el descubrimiento de Newton.

Es a partir de esta experiencia, que le produjo un gran impacto, cuando
se interesd decididamente por investigar y crear una nueva teoria sobre
el color. Sobrino, regald esta escultura a la Diputacion Provincial de Gua-
dalajara, institucién que la ha prestado en depdsito permanente (o
donado) al Museo Francisco Sobrino de la ciudad de Guadalajara.

Pedro José Pradillo Esteban, en su trabajo de investigacién “Un alqui-
mista del siglo XX”, en Sobrino Ponderado, Guadalajara, 2015, pag. 138,
obra publicada con motivo de la inauguracién del Museo Francisco
Sobrino, describe asi esta escultura: “...presentada bajo el genérico de
Fuente de luz, en las que yuxtapone varias placas de metacrilato trans-
parente con desarrollo vertical y con ejes divergentes. Estas formas, al
exponerse a la luz solar, quedan reflejadas sobre su base especular, ofre-
ciéndonos una realidad virtual que multiplica el volumen 'y el croma-
tismo de la pieza, mucho mds alld del sencillo alzado material y tangible.
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Como en otras muchas propuestas, el efecto prismdtico cambiard a los
ojos del espectador segun sea su emplazamiento frente a la obra, o
segun interfieran en ella los rayos solares”.

Ademas de un numero indeterminado de pequefias maquetas utili-
zadas en sus pruebas, fueron dos las esculturas que realizé bajo este
genérico (Fuente de Luz): la mencionada y descrita, ubicada en el Museo
Francisco Sobrino, y otra similar posterior que fue adquirida por un
coleccionista parisino.

Fuente de luz
Museo Francisco Sobrino. Guadalajara
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Ldmina N° 17

FUENTE DE LUZ
Obra de Francisco Sobrino. Esculiura de metacrilato. 1995-1996

Tomada del catdlogo de la exposicion SOBRINO RETROSPECTIVA
1958-1998, de Francisco Vicent Galdén.

Sobrino, estructuré una escultura que denominé Fuente de Luz (190 x
68 x 80 centimetros). Esta formada por placas de metacrilato trasparente
de diferente longitud a modo de piramide, perpendiculares a una base
de metacrilato negro o cristal oscuro, en la que al incidir sobre ella la luz
solar, aparece el reflejo de la escultura en su base, pero con sus piezas (en
origen trasparentes) coloreadas con los colores del espectro.
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CiRCULOS Y COLOR

SOBRINO, EL COLOR Y LA TEORIA EMANATISTA

El punto, es considerado la unidad minima de expresién visual para
los tedricos de la imagen. El plano hace referencia a una superficie deli-
mitada visualmente y es el elemento visual basico para la representa-
cion del volumen. A través del plano se configura el espacio
tridimensional.

El color es uno de los elementos esenciales en la configuracion de
una forma, y es determinante en como la interpretamos o apreciamos
en el espacio.

Para el pintor Vasili Kandinsky (Moscu, 1866 - Neuilly-sur-Seine,
Francia, 1944), las tres formas basicas (triangulo, cuadrado vy circulo)
estdn asociadas a los colores primarios. No obstante, generalmente,
todo color suele organizarse cromaticamente en un circulo.

Sobrino, establecio la dimension y el volumen mediante elementos
excéntricos superpuestos (en gofrado seco, en relieve y hueco) en
directa relacion con la progresiéon, formando figuras tridimensionales.
Asi, de una forma bdsica, se derivan formas y estructuras mas com-
plejas.

En su interpretacion sobre la Teoria del Color, traté de establecer un
vinculo entre volumen y color: la progresion de cualquier forma en rela-
cién con su dimensidn propiciaria el cambio de color.

Sus primeros ensayos, tomando el circulo como modelo, fueron sim-
ples escarceos tratando de encontrar un método de formulacién cohe-
rente (ver Ladmina N2 18).

En su segundo ensayo, y en una exposicién en linea, tomando de
nuevo el circulo como modelo, su primer color lo situé dentro de un
pequefio circulo debajo e independiente del primer circulo-estadio. Asi,
a cada uno de los volimenes que se iban sucediendo al ir afiadiendo
elementos excéntricos sobre-puestos, en direccién de derecha a
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izquierda, iba afiadiendo un nuevo circulo de color debajo de los volu-
menes, en el espacio exterior. En el centro del primer estadio de cada
uno de los volumenes situd un circulo de color blanco en analogia con
el punto de luz y energia que todo lo genera. La expresion de este
segundo ensayo la plasmd sobre una cartulina rectangular plateada
mediante gofrado en relieve en seco (ver Ldmina N2 19).

En el ensayo siguiente, circulos excéntricos situados también en
direccion de derecha a izquierda, conseguian formas y volUmenes idén-
ticos a los del ensayo anterior. En esta ocasion la expresion la construyo
sobre una tira de cartulina blanca mediante gofrado hueco en seco.
Ahora dio un nuevo paso en su teoria: los colores los incorporé cen-
trados en el interior del primer estadio de cada uno de los voliumenes:
con cada nuevo volumen se sustanciaba un nuevo color. El negro lo
situd a la derecha del primer circulo o estadio, fuera de la serie some-
tida a gofrado, representando la ausencia de color (ver Lamina N2 20).

Los colores que eligié y se suceden en esta tercera tanda de ensayos,
van del negro (sin gofrado, fuera de la serie representando la ausencia
de color), al blanco, donde convergerian, en un proceso reversible, los
colores del espectro, evocando el descubrimiento de Newton.

Cada volumen, en su evolucidn progresiva-emanatista, podria repre-
sentar un color, pero a esta teoria no le encontraba la clave definitiva
por la que se pudiera explicar de una forma mas eficaz y resumida; el
proceso necesitaba algo mas.

86






FRANCISCO SOBRINO Y SU TEORIA CUANTICA DEL COLOR

EMILIO CUENCA RUIZ - MARGARITA DEL OLMO RUIZ

Ldmina N° 18

PRIMEROS ENSAYOS

SOBRINO. Gofrado hueco en seco. Circulos excéntricos sobre cartulina
blanca 13x13 centimetros. Uno de su primera tanda de ensayos sobre su
Teoria del Color. Simples escarceos tratando de encontrar un método de
formulacion coherente.
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Ldmina N° 19

SEGUNDOS ENSAYOS

SOBRINO. Gofrado relieve en seco. Circulos excéntricos sobre tira de
cartulina plateada 42x21 centimetros. Uno de su segunda tanda de
ensayos sobre su Teoria del Color.

En el centro del primer estadio de cada uno de los voliimenes situé un
circulo de color blanco en analogia con el punto de luzy energia que todo
lo genera.
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Ladmina N° 20

TERCEROS ENSAYOS

SOBRINO. Gofrado hueco en seco. Circulos excéntricos sobre tira de car-
tulina blanca 59x19°5 centimetros. Uno de su tercera tanda de ensayos
sobre su Teoria del Color. Es obra de 1995, aunque nos la dedicé en 1997.

Los colores que eligio y se suceden en esta tercera tanda de ensayos,
van del negro (sin gofrado, fuera de la serie representando la ausencia
de color) al blanco, donde convergerian, en un proceso reversible, los
colores del espectro, evocando el descubrimiento de Newton.
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VITRAL

CAMINO FORTUITO

Cuando Sobrino no veia avanzar su Teoria del Color, surgié un
evento en Utande, Guadalajara, Espafia (poblacién donde estaba ubi-
cado su molino-taller), que le llevaria a encontrar el camino idéneo.

Sobrino, disefié, mandd fabricar a un taller artesanal, y costed, un
Vitral en Ocho Colores, de forma rectangular con vidrios emplomados,
para donarlo a la iglesia parroquial de Utande (Guadalajara), a fin de
cubrir la ventana de uno de sus muros. Lo hizo con motivo de la inau-
guracién de la restauracion del edificio, pues, como se ha indicado, en
esta poblacidn Sobrino tenia uno de sus estudios dentro de un molino
aceitero; era una forma de aportar algo original a la comunidad. No le
fue aceptado: “Esta cosa no le gustaria al Sefior”, le objetd el cura
parroco. Este Vitral emplomado queddé abandonado en su estudio-
molino hasta que un dia desaparecid; sin preguntarle qué habia sido
de él, nos dijo que lo habia devuelto al taller donde lo habian fabricado.

Habia observado, en el jardin de su estudio-molino, el efecto de la
luz solar sobre este primer Vitral Ocho Colores de forma rectangular, y
habia sentido un impacto similar al que experimentd cuando vio los
colores del espectro coloreando el reflejo de su escultura Fuente de Luz
sobre su base.

Tras esta ultima experiencia, descubrié el modelo clave sobre el que
debia trabajar para formular y expresar su teoria: debia estar conce-
bida en una sola estructura de cristal y color expuesta a la luz solar.
Comenzé una nueva via de investigacion en su Teoria del Color que le
condujo al modelo definitivo.

Sobrino, retornd a los circulos de sus primeros ensayos, pero en esta
ocasion serian concéntricos, y consiguio estructurar su mas GENIAL
obra de caracter cinético, al tiempo que, su todavia mas GENIAL: DIA-
GRAMA DE SU TEORIA CUANTICA DEL COLOR.

El nuevo Vitral, surgia de su investigacion acerca de una propuesta
matematica sobre la evolucidén y progresion de las formas geométricas
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vinculadas al color. Cada volumen, en su evolucidn progresiva-emana-
tista, podria representar un color, pero en el proceso incorporaba algo
mas: el movimiento de rotacién que ya habia utilizado en 1963 en su
obra Recorrido interior exterior, coincidiendo también con Moisés de
Guadalajara, quien lo menciona en su especulacién teosoéfica: “objetos
que cambian de color en cada vuelta al ser revolucionados”.

La Teoria cudntica del Color de Sobrino, culminara con sus ensayos
sobre este Vitral. A estas experiencias creativas se refiere el critico de
Arte Francisco Vicent Galdon: “..serd con la luz unida al color, con la
que desarrolle toda una serie de trabajos centrados en la técnica del
vitral, realizando una extensa gama de ejercicios en vidrio, papel y acri-
lico sobre tela basados en variaciones de color, combinaciones cromdad-
ticas, etc.”. Francisco Vicent Galdén, fue el comisario de la exposicién
antoldgica en la ciudad de Guadalajara, SOBRINO RETROSPECTIVA
1958-1998, autor de su catalogo y quien presentd al Ayuntamiento de
Guadalajara, en 1999, un primer proyecto de museo para la obra de
Francisco Sobrino que se ubicaria en el antiguo convento de San Fran-
cisco; proyecto muy completo y ambicioso que sobrepasaba las posibi-
lidades de la Institucidn; o quizas, sobrepasd la sensibilidad y Ia
formacion artistica de los que dirigian la Institucion.
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Ladmina N° 21

VITRAL OCHO COLORES
FRANCISCO SOBRINO

Acrilico sobre lienzo (120x120 centimetros)
Museo Francisco Sobrino. Guadalajara (Espanaq)

Un punto de luzy fuerza (punto primordial), se expande desde el centro
mediante ondas, formando ocho circulos concéntricos, que son intercep-
tados por ocho vectores que delimitan los campos de color, que a su vez
son interceptados por ocho espirales logaritmicas. La interseccion de cir-
culos, vectores y espirales crea formas triangulares que producen el efecto
de movimiento continuo en rotacion, formando la figura de una rueda
armonica y cromdtica en el conjunto del Vitral.

Sobrino, para pintar este Vitral utilizo: dos colores primarios (amarillo
y azul); tres colores secundarios (naranja, magenta y purpura); y tres
colores terciarios (amarillo anaranjado, amarillo verdoso y cian (verde azu-
lado)).
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GENESIS DEL VITRAL

Sobrino, cred su obra “Vitral”: un desarrollo de circulos concéntricos
interceptados por vectores geométricos que a su vez son interceptados
por espirales logaritmicas, con el resultado de campos triangulares en
movimiento continuo que forman en su conjunto la figura de una rueda
armonica. El primer disefio de esta obra fue presentado en una seri-
grafia con una tirada de 150 ejemplares firmados y numerados. El Vitral
lo reprodujo con acrilicos sobre lienzo (120x120 centimetros); obra en
la coleccidn del Museo Francisco Sobrino (ver Ldmina N2 21). Y ofrecié
una versién para fabricarla con cristales emplomados, y cubrir el dculo
de la iglesia parroquial de Santa Eulalia de Mérida, de Pefalver (Gua-
dalajara), que, al igual que en Utande, tampoco le fue aceptada.

EL VITRAL, desde una concepcién cabalistica, se estructura a partir
de un punto, el “Punto Primordial de luz y fuerza” que fue utilizado en
el siglo XIlI por el mistico y cabalista Moisés de Guadalajara para explicar
la génesis del Universo: “Todo lo que estaba oculto replegado en el
punto ahora se despliega”.

LA LUZ del punto genera los colores, también en analogia con el
prisma de Newton.

LA FUERZA del punto genera tres movimientos: 12) Movimiento
emanatista en forma de ondas o circulos concéntricos. 22) Movimiento
en forma de vectores geométricos conductores. 32) Movimiento de
rotacion en espirales logaritmicas.

CIRCULOS CONCENTRICOS

Utilizd ondas o circulos concéntricos, que actian como un método
de programacién de unidades, donde el concepto del contenido a incluir
puede ser trasladado hasta otros circulos desde un circulo central.

Una onda consiste en la propagacion de una perturbaciéon de alguna
propiedad de un medio: densidad, presidon, campo eléctrico o campo
electromagnético a través de dicho medio, implicando un transporte
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de energia sin transporte de materia. El medio perturbado puede ser
aire, agua, metal, etc., e incluso inmaterial como el supuesto vacio.

La funcién de los Circulos concéntricos en el Vitral, es la de crear
estadios independientes dentro de un campo continuo.

VECTORES GEOMETRICOS

Un vector geométrico es una herramienta utilizada para representar
una magnitud fisica definida por su mddulo, su direccion y su sentido.
Es un segmento de una cierta longitud denominado médulo de vector.
Se representan como segmentos de recta y el punto de origen se deno-
mina punto de aplicacién.

Un campo vectorial en matematicas representa la distribucién espa-
cial de una magnitud vectorial; una expresién de cdlculo que asocia un
vector a cada punto en el espacio de la forma.

Vector, es un término que deriva de un vocablo latino que significa “que
conduce”. Un vector es un agente que transporta algo de un lugar a otro.

Su magnitud en el Vitral actua como fuerza y desplazamiento, defi-
niendo los puntos inicial y final del movimiento.

La funcién del Vector (ocho vectores) en el Vitral, es |la de transportar
o proyectar cada uno de los colores a través de los circulos concéntricos,
creando campos de color independientes en disposicién de pirdmides
invertidas delimitadas por dos vectores.

PIRAMIDES INVERTIDAS

La Piramide invertida, goza de un rico simbolismo. En la comunica-
cioén, es una estructura que permite organizar la informacién con los
datos de mayor a menor interés. En el mundo esotérico, permite la
comparacion con el Cdliz y todo su significado. En economia, muestra
la inviabilidad de un proyecto al superar los gastos a los ingresos.

La Piramide invertida en el Vitral, representa un concepto de com-
promiso social: Autoridad y Servicio.
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En cada uno de los ocho campos o secciones que se estructuran por
la accidn de los vectores en disposicidn de Pirdmide invertida, el color
dominante que, ademads, preside la cabecera, es el que manda y sirve,
destacando tres cualidades:

® 12) Colaboracién entre todos los colores.

B 23) La participacion, coordinacién y didlogo permanente entre los
colores.

® 32) Interaccion entre los colores para alcanzar metas y objetivos
compartidos.

Estas cualidades las podremos calibrar cuando nos refiramos a la
posibilidad de mezclas sistematicas y ordenadas contempladas en el
Vitral.

ESPIRALES LOGARITMICAS

La espiral logaritmica “Spira Mirabilis” es conocida como “la espiral
maravillosa”. El grado de la espiral es el angulo (constante) que la espiral
posee con circunferencias centradas en su origen.

Se distingue de la espiral de Arquimedes por el hecho de que en la
Logaritmica la distancia entre sus brazos se incrementa en progresion
geomeétrica, mientras que en una espiral de Arquimedes estas distancias
son constantes.

Las espirales logaritmicas de grado 17,03239 se construyen utili-
zando la proporcion aurea o “Divina Proporcion” que es el nimero irra-
cional representado por la letra griega phi (D) en honor al escultor
griego Fidias.

Para Fernando Corbalan: “El crecimiento de muchos seres vivos sigue
las pautas marcadas por ella, e incluso los fractales, unos recién lle-
gados al universo de la ciencia, exhiben propiedades que los vinculan
con la divina proporcion”.

Sobrino, incluyé en la estructura del Vitral ocho espirales logarit-
micas: lineas curvas generadas desde el primer circulo, que se van ale-
jando progresivamente del centro, a la vez que giran alrededor de él
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hasta alcanzar y completar, en el octavo circulo, el dltimo estadio del
campo del mismo color del que partieron.

La funcién de la espiral logaritmica (8 espirales) en el Vitral, es la
de proyectar los colores en sentido transversal a través de los vectores
y de los circulos concéntricos, creando campos triangulares en movi-
miento continuo que forman la figura de una rueda armonica.

Es asi como cada espiral logaritmica, asociada a un color, lo expande
en su itinerario a través de cada uno de los otros siete circulos.

En cada circulo concéntrico, donde estan alojados los ocho colores
(ubicado cada uno en el lugar que corresponde a su campo o seccién),
se incorporan los ocho colores que han sido transportados por las espi-
rales; excepto en el circulo central que no esta interceptado por espiral
alguna.

RUEDA ARMONICA

Circulos concéntricos, vectores y espirales forman la estructura de
la Rueda Armonica (ver Ldmina 22); una herramienta para comprender
la Teoria de la Armonia. En la Teoria de la Musica la rueda armdnica
muestra las relaciones de consonancia existentes entre los sonidos.

El Vitral, es una rueda armoénica cromatica construida por 120
formas triangulares que nos muestra la relacién y armonia entre los
colores.

CON EL PUNTO DE LUZ CENTRAL EN RELACION AL COLOR vemos la
Teoria de Newton.

Sobrino para disefiar el Vitral eligio el sistema de colores de la Teoria
de Johannes Itten, Sistema RYB (Red, Yellow, Blue).

DESCUBRIMIENTO Y TEORIA DE NEWTON

Al descomponerse el rayo de luz cuando pasa a través de un prisma
de cristal, aparecen los siete colores del espectro: rojo, naranja, ama-
rillo, verde, azul, afil (que Newton denomind indigo) y violeta.
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Para Sobrino, la fuerza de luz central representada por un punto de
color blanco (Punto primordial), estaba en analogia con el prisma de
cristal por el que se consiguen los colores del espectro al ser atravesado
por la luz.

Newton pinté un disco con los siete colores del espectro, y al girarlo,
el ojo del espectador solo percibia el blanco, demostrando que el blanco
era una mezcla de los otros colores.

Al girar el Vitral circular, diagrama de la Teoria cudntica del Color,
obtendremos el mismo resultado, también lo veremos blanco.

TEORIA DE JOHANNES ITTEN

Sobrino, para disenar el Vitral (diagrama de su Teoria cudntica del
Color) con pigmentos utilizé el modelo de colores de sintesis tradicional
de Johannes Itten, usado histéricamente por los artistas plasticos, cono-
cido como Sistema RYB (Red, Yellow, Blue): los tres colores primarios,
rojo, amarillo y azul; los tres colores secundarios, verde, naranja y pur-
pura; y dos de los colores terciarios, amarillo verdoso y amarillo ana-
ranjado (ver Lamina N2 27).

LA ESTRUCTURA DEL VITRAL EXPONE DE FORMA GRAFICA: |a Teoria
de los colores de Goethe; y el efecto cinético estudiado en las Leyes de
la Gestalt, con el Fenémeno Phi (®) y la Persistencia retiniana.

TEORIA DE GOETHE

“Cuando el ojo ve un color se excita inmediatamente, y es su natu-
raleza, espontanea y de necesidad, producir otra (imagen) en la que el
color original comprende la escala cromdtica entera. Un tnico color
excita, mediante una sensacion especifica, la tendencia a la universa-
lidad. En esto reside la ley fundamental de toda armonia de los colores”
(Johan Wolfgang von Goethe, Teoria de los Colores. Zur Farbenlehe).

Con el Vitral, se interpreta y explica magistralmente de una forma
grafica la teoria de Goethe. Utilizando formas triangulares, en el campo
o0 seccién de cada uno de los ocho colores que componen el Vitral, se
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ensamblan en cremallera los otros siete colores: ocho formas triangu-
lares de un mismo color y siete formas triangulares representando a
cada uno de los otros colores. jPor ejemplo! En el campo o seccidon del
color azul, veremos cémo desde el centro del Vitral le van acompa-
fAando sucesivamente el color purpura, el rojo, el naranja, el amarillo,
el amarillo anaranjado, el amarillo verdoso y el verde. Es decir: al
tiempo que vemos el color azul ocupando la mitad de su campo en dis-
posicién piramidal (pirdmide invertida), vemos como todos los demas
colores, ensamblados con el color azul en cremallera, ocupan el otro
medio campo, distribuidos igualmente en disposicion piramidal; en
suma: los colores primarios, los secundarios y dos terciarios. Queda
perfectamente expuesta de forma grafica la tan denostada teoria de
Goethe: “... en la que un color original comprende la escala cromdtica
entera...”. (Ver lamina 25).

LEYES DE LA GESTALT

En el Vitral, queda expuesto de forma grafica el efecto cinético estu-
diado en las Leyes de la Gestalt. Los psicdlogos iniciadores de esta
corriente, Max Wertheimer (Praga, 1880 -Nueva York, 1943), Wolfgang
Koéhler (Tallin, 1887- Enfield, 1967) y Kurt Koffka (Berlin, 1886 - Nor-
thampton, Massachussetts, 1941), desarrollaron el programa de inves-
tigacidon de la Gestalt a principios de la década de 1910, trabajando
sobre el “movimiento aparente” y dando lugar a la teoria del Feno-
meno Phi (D), que es una ilusion éptica de nuestro cerebro que le hace
percibir movimiento continuo donde hay una sucesion de imdagenes.

Ejemplos del uso del Feémeno Phi (®) los encontramos en los pre-
cursores del cinematdgrafo:

El fenaquistiscopio es un juguete formado a partir de un disco gira-
torio de cartdn, con una serie de ranuras equidistantes, y una secuencia
de dibujos de un mismo objeto en posiciones diferentes, que definen
un movimiento.

El zodétropo estd compuesto de un tambor circular con unas
pequeiias ranuras homogéneamente distribuidas en su parte superior
y una tira de imagenes pegada a la parte superior del tambor que mues-
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tran un movimiento ciclico, justo por debajo de las ranuras. Al hacer
girar el tambor, si se mira a través de una de las ranuras se percibe el
movimiento de las imdagenes.

Sobrino, poseia un zodtropo por el que sentia gran fascinacion. Con
él experimentaba, y no podia ocultar la admiracién que sentia por el
amigo artesano de Paris (cuyo nombre no recordamos) que se lo habia
regalado y se dedicaba a fabricarlos.

PERSISTENCIA RETINIANA

Sobrino, tratando de llevar al limite los recursos cinéticos, las 150
copias de la serigrafia que disefid con el Vitral, las numerd y firmo del
siguiente modo: 37 ejemplares bajo la base de los colores Amarillo ana-
ranjado y Amarillo verdoso; 37 ejemplares bajo la base de los colores
Rojo y Naranja; 37 ejemplares bajo la base de los colores Azul y Pur-
pura; y 39 ejemplares bajo la base de los colores Verde y Cian oscuro
(azul verdoso o verde azulado).

Colocando en una fila horizontal varias serigrafias firmadas en distinta
base de colores, y siguiendo el orden establecido en el Vitral, el efecto
cinético se multiplica en proporcidn al nimero de serigrafias en linea.

Este efecto cinético es conocido como Persistencia retiniana o Per-
sistencia de la vision, fendmeno visual que demuestra como una
imagen permanece en la retina humana una décima de segundo antes
de desaparecer por completo. Esto permite que veamos la realidad
como una secuencia de imagenes ininterrumpidas. En virtud de dicho
fendmeno, las imagenes se superponen en la retina y el cerebro las
enlaza como una sola imagen visual, mévil y continua. Fue definido por
Max Wertheimer en 1912 en la Psicologia de la Gestalt junto con el
Fenémeno Phi (D).
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Fenaquistiscopios
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Ladmina N° 22

ESPIRAL LOGARITMICA EN CIRCULOS CONCENTRICOS,
CAMPO VECTORIAL Y FRAGMENTO DE RUEDA ARMONICA

Utilizo ondas o circulos concéntricos, que actian como un método de
programacion de unidades, donde el concepto del contenido a incluir
puede ser trasladado hasta otros circulos desde un circulo central. La fun-
cion de los Circulos concéntricos en el Vitral, es la de crear estadios inde-
pendientes dentro de un campo continuo.

La Espiral logaritmica combinada con circulos concéntricos en progre-
sion y vectores, fue la clave que le permitié desarrollar su teoria con ver-
dadero éxito.

La funcion del Vector en el Vitral, es la de transportar o proyectar cada
uno de los colores a través de los circulos concéntricos, creando campos
de color independientes en forma de piramides invertidas.

Podemos observar como este fragmento del diagrama de una rueda
armonica musical, al igual que el Vitral, se estructura con circulos concén-
tricos, vectores y espirales.
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Ladmina N° 23

DESARROLLO GEOMETRICO DEL VITRAL 1

Vemos sucesivamente: circulos concéntricos, vectores y espirales loga-
ritmicas, “Spira Mirabilis”, conocidas como “la espiral maravillosa’.

La interseccion de circulos, vectores y espirales, crean moédulos con
formas triangulares que parecen estar en movimiento continuo.

La funcidn de la espiral logaritmica en el Vitral, es la de proyectar los
colores en sentido transversal a través de los vectores y de los circulos
concéntricos; asi, en el desarrollo geométrico del Vitral,vemos como cada
espiral actiia sobre un color diferente, expandiéndolo a través de los cir-
culos concéntricos.

Francisco Sobrino, para exponer graficamente la Teoria cudntica del
color, estructuré su diagrama con el mismo lenguaje geométrico con el
que se expresan los fendmenos cdsmicos: circulos y espirales.

A través de circulos y espirales, comprendemos la naturaleza de las
ondas gravitacionales que se forman tras la colision de galaxias y agujeros
negros; ondas predichas por la Teoria de la relatividad general de Einstein,
y confirmadas por el experimento LIGO (Laser Interferometer Gravitational-
ware Observatory) el 14 de septiembre del afio 2015. También, a través de
circulos (ondas) y espirales, comprendemos, por la Teoria del Big Bang de
Stephen Hawking, la naturaleza de las perturbaciones cudnticas, asi como
el origen y la expansion del Universo.

Todo esto nos confirma el aserto alquimico y cabalistico: “Como es
arriba es abajo”. La misma energia en espiral que forma galaxias y ciclones,
forma el mas minudsculo de nuestros caracoles (ver y leer también las
Laminas 36, 37,38 y 39).
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Ladmina N° 24

DESARROLLO GEOMETRICO DEL VITRAL 2

El efecto visual que percibimos es el de campos de color en movimiento
continuo: una ilusién éptica de nuestro cerebro que hace percibir movi-
miento donde hay una sucesion de imagenes.

Asi, en cada uno de los campos o secciones, correspondientes a cada
color, se visualiza, también, cada uno de los otros siete colores, ensam-
blados en cremallera con el color principal, en forma triangular (uno sobre
otro en disposicion piramidal).

El resultado final es lo que llamamos “Vitral”: una rueda arménica cro-
matica construida por 120 formas triangulares que nos muestra relaciones
y armonia entre los colores.
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Ladmina N° 25

CAMPO DE COLOR AZUL EN EL VITRAL

En el Vitral se expresa graficamente la Teoria del Color de Goethe,y en
cualquiera de sus campos de color podemos visualizarla. Escribio Goethe:
“Cuando el ojo ve un color se excita inmediatamente, y es su naturaleza,
espontanea y de necesidad, producir otra (imagen) en la que el color original
comprende la escala cromdtica entera. Un tnico color excita, mediante una
sensacion especifica, la tendencia a la universalidad. En esto reside la ley fun-
damental de toda armonia de los colores’.

Asi, en cada uno de los campos o secciones, correspondientes a cada
color, se visualiza, también, cada uno de los otros siete colores, ensam-
blados en cremallera con el color principal, en forma triangular (uno sobre
otro en disposicion piramidal) “..en la que el color original comprende la
escala cromdtica entera’.
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Ladmina N° 26

ZOOTROPO

Sobrino, poseia un zodtropo por el que sentia gran fascinacion. Con él
experimentaba, y no podia ocultar la admiracion que sentia por el amigo
artesano de Paris (cuyo nombre no recordamos) que se lo regald y se dedi-
caba a fabricarlos.
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SOBRINO Y SU TEORIA DEL COLOR PASO A PASO

1963.

1995.

1996.

1997.

Laberinto ocho colores. Los 64 escaques o casillas del tablero de
ajedrez los concibié en forma de 64 cubos de ocho colores.

Circulos excéntricos. Exposiciéon Blanco sobre Blanco, en la Fun-
dacion-Museo de Arte Moderno Jesus Soto, Ciudad Bolivar, Vene-
zuela. Teoria “emanatista” a través de obras realizadas con
gofrados relieves en seco.

Fuente de Luz. Al incidir sobre ella la luz solar, aparece el reflejo
de la escultura en su base, pero con sus piezas (en origen tras-
parentes) coloreadas con los colores del espectro. El impacto
que recibe despierta su interés por investigar una nueva teoria
del color.

Circulos y Colores. Ensayos de color con circulos excéntricos
sobre cartulina.

Vitral rectangular para la iglesia de Utande. Al ver el efecto de
la luz solar sobre este vitral, descubrid el modelo clave sobre el
gue trabajaria para expresar su teoria: debia estar concebida en
una sola estructura de cristal y color para recibir la luz solar.

La clave de su Teoria cudntica del Color |la expuso de forma colo-
quial y criptica en la entrevista que concedié para la Revista de
Cultura Internacional AZB.

Vitral circular. Presenta en serigrafia 150 ejemplares numerados
y firmados. Obra considerada por Sobrino como un primer
ensayo para el diagrama de su Teoria cudntica del Color; cuyo
colofén habria sido su realizacidon con cristales emplomados e,
instalada en un templo religioso, contemplarla atravesada por
la luz solar. Solamente asi, la obra alcanzaria su pretendida
dimension de triada: Artistica, Cientifica y Mistica.
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Utande (Guadalajara, Espaiia), poblacion donde se encuentra el que fue
molino-taller de Francisco Sobrino.
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Ladmina N° 27

VITRAL OCHO COLORES
DIAGRAMA DE LA TEORIA CUANTICA DEL COLOR

Obra de Francisco Sobrino Ochoa

Como diagrama de su Teoria cuantica del Color, creé su obra Vitral, en
la que, junto al Punto Primordial cabalistico utilizé: Circulos concéntricos,
Vectores geométricos, Espirales logaritmicas y Piramides invertidas; el
Descubrimiento y teoria de Newton, y la Teoria del Color de Johannes Itten.
Y en el Vitral quedan representadas graficamente: la Rueda Arménica, la
Teoria del Color de Goethe, los efectos cinéticos estudiados en las Leyes
de la Gestalt con el Fendmeno Phi (®) y la Persistencia retiniana.

Como clave numérica de la estructura: el nimero 8 (ocho).

Sobrino, buscé la interaccion de la relacion matematica de los colores
en el campo electromagnético con figuras y campos geométricos.

El Vitral, es un simple modelo, donde el elemento base es el numero
de colores, a los que van asociados el mismo numero de: circulos concén-
tricos, vectores y espirales logaritmicas. Es un método matematico para
establecer interrelaciones y ordenaciones en cualquier conjunto de las
mismas cosas; y racionalizar los procesos cromaticos dentro del campo
electromagnético.

Sobrino, para pintar este Vitral utilizo: tres colores primarios (amarillo,
rojo y azul); tres colores secundarios (naranja, verde y purpura); y dos
colores terciarios (amarillo anaranjado y amarillo verdoso).

CON LOS COLORES DE ESTE VITRAL EXPONDREMOS LA
TEORIA CUANTICA DEL COLOR DE FRANCISCO SOBRINO
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ADVERTENCIA

Para explicar la Teoria cudntica del Color hemos trabajado con los colores
del anterior modelo de Vitral (Lamina N2 27).

Al trasladar la imagen de este Vitral al papel o a la pantalla (con la des-
carga del PDF), podriamos percibir los colores con alguna variacién. En una
pantalla de ordenador, los colores pueden variar en relacion a nuestro angulo
de vision que nos hace percibir distinta intensidad de luz (sobre todo al
ajustar la posicidn de la tapa-pantalla de un ordenador portatil). La posible
variacion de los colores no modifica ni altera los argumentos y postulados
que se presentan para explicar el capitulo de la Teoria cudntica del Color ni
los sucesivos capitulos.

SOBRINO Y SU TEORIA CUANTICA DEL COLOR

COMIENZA LA ACCION

Un punto de luz y fuerza (punto primordial), se expande desde el
centro mediante ondas, formando ocho circulos concéntricos, que son
interceptados por ocho vectores que delimitan los campos de color, que
a su vez son interceptados por ocho espirales logaritmicas. La intersec-
cion de circulos, vectores y espirales crea campos de forma triangular
gue producen el efecto de movimiento continuo en rotacion, formando
la figura de una rueda armdnica en el conjunto del Vitral.

El punto de luz blanca central (inspirado en el Punto primordial de
Moisés de Guadalajaray en el prisma del espectro de Newton) genera
los tres colores primarios (rojo, amarillo y azul), los tres colores secun-
darios (naranja, verde y purpura), mas dos colores terciarios (amarillo
verdoso y amarillo anaranjado), separados todos entre si por vectores
que proceden del mismo punto de fuerzay luz.

Expandiéndose al unisono cada uno de los elementos geométricos
y cromaticos, cada color con su vector de separaciéon forma un campo
o seccion independiente de color en disposicion piramidal (invertida) a
través de los ocho circulos concéntricos; campo que es penetrado en
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cada circulo por cada uno de los otros colores, al expandirse también
en espiral cada uno de ellos; visualizdndose en multiples formas trian-
gulares por la interseccion de todas las espirales con todos los circulos
y todos los vectores; excepto en el circulo central que no es intercep-
tado por espiral alguna.

Cada espiral expande su color a través de todos y cada uno de los
circulos creando campos de color en forma triangular. El efecto visual
gue percibimos es el de campos de color en movimiento continuo: una
ilusion dptica de nuestro cerebro que hace percibir movimiento donde
hay una sucesion de imagenes.

Asi, en cada uno de los campos o secciones, correspondientes a cada
color, se visualiza, también, cada uno de los otros siete colores, ensam-
blados en cremallera con el color principal, en forma triangular (uno
sobre otro en disposicion piramidal).

ESTA ES LA REALIDAD GEOMETRICA DEL VITRAL
AUNQUE PRESCINDAMOS DE LA PERSPECTIVA Y
CONCEPCION CABALISTICA PARA EL GUION DE LA
FORMACION DE SU ESTRUCTURA

En la entrevista que concedid Sobrino (que no se prodigaba en expli-
caciones) a Julita Gonzalez (Julie Sopetran), directora de la Revista de
Cultura Internacional AZB, Marzo de 1996 (imagen de su portada que
hemos presentado en un capitulo anterior), expuso su Teoria cudntica
del Color sucintamente, de forma coloquial y con un lenguaje criptico
en el siguiente parrafo: “Los colores juegan a priori; la relacion de un
amarillo con un naranja es la misma que la de un naranja con un
rojo...Esta relacion son elementos I6gicos y matemadticos que yo
manejo, y producen un efecto visual de base que multiplica ocho veces
lo que tiene al lado, y esto crea una variedad impresionante”. Unico
documento publicado sobre su teoria, que Sobrino nos dejo con su
propia voz y grabado en soporte audio.
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Este parrafo, para hacerlo comprensible, lo vamos a explicar a través
de cuatro frases:

PRIMERA FRASE: “Los colores juegan a priori; la relacion de un
amarillo con un naranja es la misma que la de un naranja con
un rojo...Esta relacion son elementos ldgicos y matematicos...”

Con esta frase nos indica que partié de un principio ya contrastado:
la relacidon entre los colores estd determinada; no por una apreciacion
subjetiva, sino por una relacién cientifica y matematica.

Es una relacion légica la que existe entre los colores que menciona
como ejemplo, porque el color Naranja se obtiene mediante la mezcla
del color Rojo y del color Amarillo. La cadena de campos continuos de
color que establece en este Vitral se ajusta a una perfecta relacion
légica: entre el primario azul y el primario rojo situa el secundario pur-
pura; entre el primario rojo y el primario amarillo, situa el secundario
naranja y el terciario amarillo anaranjado; entre el primario amarillo y
el primario azul (con el que comenzé la serie), situa el secundario verde
y el terciario amarillo verdoso. En suma: los tres colores primarios azul,
rojo y amarillo; los tres colores secundarios purpura, naranja y verde; y
dos de los colores terciarios amarillo anaranjado y amarillo verdoso;
todos correctamente sincronizados (ver Lamina N2 27).

Es una relacion matematica la que existe entre los colores que men-
ciona como ejemplo y entre todos los demas, porque todos son sus-
ceptibles de ser sometidos a la medicidn de longitud de onda por lo
gue cada color se manifiesta dentro del espectro electromagnético,
cuyos impulsos son enviados al cerebro a través del nervio dptico. El
color Amarillo entre 574 y 577 nm (nanémetros); el color Naranja entre
587 y 597 nm; el color Rojo entre 618 y 780 nm; el color Amarillo ana-
ranjado entre 577 y 579 nm; el color Amarillo verdoso entre 574 y 582
nm; el color Verde entre 495 y 570 nm; el color Azul entre 460y 482; y
el color Purpura entre 555 y 565.
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SEGUNDA FRASE: “...que yo manejo...”

En su “manejo” busco la interaccion de la relacion matematica de
los colores en el campo electromagnético con figuras y campos geo-
métricos. En el Vitral encontramos los siguientes elementos geomé-
tricos reales y virtuales:

® OCHO CIRCULOS CONCENTRICOS
® OCHO VECTORES GEOMETRICOS
® CUATRO DIAMETROS FORMADOS POR LOS OCHO VECTORES
® DOS CRUCES FORMADAS POR LOS CUATRO DIAMETROS
® OCHO CAMPOS INDEPENDIENTES (UNO PARA CADA COLOR)
® OCHO ELEMENTOS EN DISPOSICION DE PIRAMIDES INVERTIDAS
® OCHO ESPIRALES LOGARITMICAS
® OCTOGONO VIRTUAL
® CIENTO VEINTE FORMAS TRIANGULARES:
— QUINCE FORMAS TRIANGULARES DE COLOR ROJO (8+7)
— QUINCE FORMAS TRIANGULARES DE COLOR AMARILLO (8+7)
— QUINCE FORMAS TRIANGULARES DE COLOR AZUL (8+7)
— QUINCE FORMAS TRIANGULARES DE COLOR NARANJA (8+7)
— QUINCE FORMAS TRIANGULARES DE COLOR VERDE (8+7)
— QUINCE FORMAS TRIANGULARES DE COLOR PURPURA (8+7)

— QUINCE FORMAS TRIANGULARES DE COLOR AMARILLO
VERDOSO (8+7)

— QUINCE FORMAS TRIANGULARES DE COLOR AMARILLO
ANARANJADO (8+7)
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TERCERA FRASE: “...y multiplica por ocho lo que tiene al lado”

Como siempre, la clave la establece en intima relacién con el nimero
ocho. Y, como indica, serda multiplicando ocho veces las “Partes” o “uni-
dades cudnticas” de los estadios de cada uno de los colores desde su
campo o seccién en el Vitral, por las “Partes” o “unidades cudnticas”
de los estadios de cada color que tiene al lado (y con el que se
ensambla en cremallera), como se conseguiran multiples mezclas o
combinaciones.

Visualicemos el Vitral (Ldmina N2 27) y dirijamos nuestra atencion
al campo o seccién que alberga el color azul, por ejemplo. Vemos la
mitad de su campo o seccién invadido por los otros siete colores que,
desde el centro, ascienden uno a uno en progresion, ensamblandose
con el color azul en cada uno de los ocho estadios que forman su campo
o seccién.

Asi, tenemos en el Vitral ocho campos o secciones independientes
de color, dispuestos cada uno de estos campos o secciones en ocho
estadios en progresion, que se corresponden con cada uno de los ocho
circulos concéntricos: ocho estadios para el color azul (en el caso que
hemos elegido), al que acompafian otros siete estadios, uno para cada
color que se ensamblan en cremallera con el color azul dentro de su
campo o seccion.

Ala “unidad cudntica” de medida que utilizaremos, sobre una can-
tidad ficticia de pigmentos le llamaremos “Parte”. El orden en la pro-
gresion de cada estadio marcard el nimero de “Partes” a utilizar: para
el primer estadio que emerge desde el centro (primer circulo), 1 Parte
o “unidad cudntica”; para el segundo estadio, 2 Partes; etc., hasta 8
Partes o “unidades cudnticas” para el octavo estadio de cada color (en
el octavo circulo).

Para avanzar un ensayo de posibles mezclas o combinaciones elegi-
remos un primer turno en el campo o seccién del color azul, y las
“Partes” de cada uno de sus estadios las iremos mezclando o combi-
nando con las “Partes” que correspondan a cada uno de los estadios
de los colores que con él se ensamblan en cremallera. El resultado de
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una primera tanda sera de 56 mezclas o combinaciones: cada uno de
los 8 estadios de azul por cada uno de los estadios de los otros 7 colores;
el color azul multiplica ocho veces lo que tiene al lado. En esta tanda
hemos comenzado desde el centro con una Parte de azul (instalada en
el primer circulo o estadio) y dos Partes de purpura (instaladas en el
segundo circulo o estadio, ver Lamina N2 27).

Como resultado de un primer ensayo mas amplio (sin ser exhaus-
tivos), el total de posibles mezclas o combinaciones con el color azul y
los que con él se ensamblan dentro de su campo, serd de 416 (como
podremos comprobar mezcla a mezcla en el Posfacio de esta obra), que
multiplicado por cada uno de los campos o secciones correspondientes
a cada color, daradn un total de 3.328 (tres mil trescientas veintiocho)
mezclas o posibles combinaciones en el conjunto del Vitral.

[}

CUARTA FRASE: ...y esto crea una variedad impresionante”

Hemos teorizado sobre las posibles mezclas del color azul con los
colores que con él se ensamblan en cremallera situados al lado derecho.
Si nos cefiimos al texto de la Teoria cudntica del Color de Sobrino: “mul-
tiplica ocho veces lo que tiene al lado”, debemos contemplar otra tanda
de mezclas con los colores que estan a la izquierda del color azul que,
ademas, también actla de cabecera sobre ellos (como podemos
observar en el Vitral). En este caso cambiarian los valores del resto de
los colores respecto a las mezclas anteriores, al comenzar desde un
estadio inferior en la escala. Ahora comenzaremos la tanda de mezclas
con una Parte o “unidad cudntica” de azul y una Parte o “unidad cudn-
tica” de purpura (ver Lamina N2 27).

Afiadiendo las mezclas mas evidentes (sin ser exhaustivos) entre los
colores de este campo (multiplica ocho veces lo que tiene al lado) a
las anteriores, alcanzariamos 832 mezclas con la base del color azul y
6.656 (seis mil seiscientas cincuenta y seis) mezclas actuando sobre los
ocho campos de color en el Vitral.

Ahora, mezclaremos cada uno de los estadios del color azul con los
estadios de los colores de la derecha y de la izquierda: comenzaremos
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con una Parte de color azul mas dos Partes de purpura (de la derecha),
mas una Parte de purpura de la izquierda; total: una Parte de azul con
tres Partes de purpura. Afiadiendo las mezclas de esta tanda a las ante-
riores, alcanzariamos 1.248 mezclas con la base de color azul y 9.984
(nueve mil novecientas ochenta y cuatro) mezclas actuando sobre los
ocho campos de color en el Vitral.

Hemos teorizado siguiendo un orden sistematico de mezclas
actuando sobre los campos o secciones independientes de cada color
en disposicion de piramide invertida. No obstante, como en el diagrama
circular representado por el Vitral todo estd al lado de todo, también
podemos teorizar sobre posibles mezclas siguiendo otros drdenes sis-
tematicos, entre resultados de diferentes campos o incluso realizando
actuaciones aleatorias.

Con esta ultima frase nos indicdé que habia encontrado un sistema
para cuantificar la relacion entre los colores, cuyo resultado era su
Teoria cudntica del Color, y su diagrama era el Vitral, bajo la formula:

Colores del Vitral igual a Ocho elevado a la quinta potencia: CV=
(8)° = 32.768 mezclas o combinaciones.

Ocho colores (1) por ocho circulos concéntricos (2) por ocho espi-
rales logaritmicas (3) por ocho campos o secciones de color (4) y por
ocho estadios de cada uno de los colores en su propio campo (5).

EL NUMERO OCHO
CLAVE NUMERICA EN LA ESTRUCTURA DEL VITRAL

EL Vitral (colores y formas geométricas), se estructura a través del
numero ocho: ocho colores, ocho circulos concéntricos, ocho espirales
logaritmicas, ocho vectores, ocho piramides invertidas, ocho estadios
triangulares para el campo de cada color. El nUmero ocho serd la clave
para formular su teoria.

éPor qué ocho colores, y no seis, siete, o nueve? Nos pregunta-
bamos en un capitulo anterior. No tenemos respuesta para las crea-
ciones de una época anterior, pero si para el Vitral.
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El Vitral, es un simple modelo, donde el elemento base es el
numero de colores, a los que van asociados el mismo numero de: cir-
culos concéntricos, vectores y espirales logaritmicas. Es un método
matematico para establecer interrelaciones y ordenaciones en cual-
quier conjunto de las mismas cosas; y racionalizar los procesos cro-
maticos dentro del campo electromagnético.

Por ejemplo: podriamos operar en un Vitral con los 216 colores del
Cubo de disefio grdfico, y el nimero de posibles combinaciones seria
de 216 elevado a la quinta potencia (216)° y el resultado seria de
470.184. 984.556 (mas de cuatrocientos setenta mil millones de posi-
bles combinaciones); y asi hasta el infinito.

“...una variedad impresionante” (Sobrino dixit).

La tradicidn que contempla el nimero ocho como “el numero de los
numeros”, se ha refrendado en la tecnologia digital, en la que todos los
numeros se forman tomando trazos del nimero ocho; con los trazos
del nimero ocho podemos escribir cifras hasta el infinito, concepto que
se representa con un ocho tumbado (). Es el simbolo utilizado como
concepto de infinito en varias ramas de matematicas, filosofia y astro-
nomia, una cantidad sin limite. Se atribuye a John Wallis, haber sido el
primero en utilizar este simbolo en 1655.

El modelo del Vitral de Sobrino permite un nimero infinito de posi-
bilidades combinatorias, y como el concepto de “infinito” se representa
con un “ocho tumbado” (=°), creemos que esta es la razén por la que
Sobrino no querria prescindir del nimero ocho en los colores que utilizd
en sus diferentes vitrales circulares. El “8” lo vinculaba al concepto de
“infinito” (°°). En el Vitral circular pudo emplear perfectamente otro
numero de colores, pero cuando en un nuevo modelo incluia un nuevo
color prescindia de otro ya utilizado en el modelo anterior; el nimero
de colores debia ser ocho.

Como es obvio, para obtener las posibles combinaciones que permite
cualquier modelo de Vitral, diagrama de la Teoria cudntica del color, se
precisa un programa informatico con un cddigo fuente que, convertido
en archivo, pueda ser ejecutado por una unidad de procesamiento.
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COLOR Y FiSICA CUANTICA

La ley de Max Planck, padre de la teoria cuantica, es una formula de
relaciones matematicas para explicar la distribucion de energia espec-
tral en el campo electromagnético.

El reconocimiento de Max Planck llegd después de que Einstein
aceptase la idea de los cuantos, y presentase la continuacion de la
teoria como una dualidad onda-particula. Segun la teoria de Planck-
Einstein, la energia que transporta la luz no estd uniformemente dis-
tribuida en el espacio (como corresponderia a una onda), sino
concentrada en cuantos de energia a los que mas tarde se llamé
fotones. Es la doble caracteristica de la luz; particulas llenas de energia
gue se desplazan en ondas a través del aire o el vacio. La energia de
las ondas electromagnéticas estd contenida dentro de paquetes con
un numero indeterminado de “cuantos” que tienen que ser radiados
0 absorbidos como un todo.

Para la fisica moderna la luz tiene naturaleza dual: corpuscular y
ondulatoria. Las entidades que conforman la luz (los fotones) no son,
en este aspecto, diferentes a las particulas materiales.

La fisica cudntica, estd basada en la utilizacién de conceptos de
unidad cuantica para describir las propiedades dinamicas de las parti-
culas subatdmicas y la interaccidn entre la materia y la radiacion. Las
particulas subatédmicas (como su nombre indica) son mas pequeias que
el tomo. Pueden estar compuestas por otras particulas subatdmicas
como son los quarks, que componen los protones y los neutrones.

El color, es una impresion producida por un tono de luz en los
6rganos visuales, al ser interpretadas en el cerebro las sefiales que
envian los fotorreceptores de la retina del ojo, que a su vez interpretan
y distinguen las distintas longitudes de onda que captan de la parte
visible del espectro electromagnético. Los distintos colores corres-
ponden a las distintas longitudes de onda.

Los colores son susceptibles de ser sometidos a la medicién de lon-
gitud de onda por lo que cada color se manifiesta dentro del espectro
electromagnético. La unidad de su medida es el nandmetro (nm), que
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equivale a la mil millonésima parte de un metro, y se utiliza para medir
la longitud de onda de la radiacidn ultravioleta, la radiacidn infrarroja
y la luz.

Sobrino, comenzd a trabajar con el Vitral sobre la relacién mate-
matica que existe entre los colores, segtin la medicion de sus respec-
tivas longitudes de onda en el campo electromagnético. El Vitral,
trascendia desde una simple paleta de pintor donde se mezclan los
colores, hasta adentrarse en la ciencia de la Colorimetria, algo que era
totalmente ajeno a los pigmentos. La Colorimetria, es la ciencia que
estudia y desarrolla métodos para la medida de los colores y la cuan-
tificacion del color dentro del campo electromagnético.

En el Vitral (modelo que permite un nimero infinito de posibili-
dades combinatorias) se contempla la dualidad onda -particula de
Planck-Einstein. Es la doble caracteristica de la luz; “...particulas llenas
de energia (paquetes de cuantos de energia que luego se les llamé
fotones)”, representadas en el Vitral por los estadios (llenos de uni-
dades cuanticas) en el campo o sector de cada color; “que se des-
plazan en ondas a través del aire o el vacio”, funcion representada en
el Vitral por la accion de los circulos concéntricos, vectores y espirales
logaritmicas.

Diagramas relativos a la teoria de la fisica cuantica
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UNA DE LAS MULTIPLES FORMULAS DE LA TEORIA
CUANTICA DEL COLOR REPRESENTADA EN EL VITRAL DE
FRANCISCO SOBRINO SERIA:

VS = (NC)> = (o)

El Resultado del Vitral de Sobrino (VS) es igual al nimero de Colores
(NC) elevado a la 52 potencia, igual a infinito.

RELACION DE LOS OCHO COLORES CON CADA UNO DE SUS
VALORES, SEGUN LA POSICION QUE OCUPAN AL LADO DERECHO
(SEGUN LO VEMOS) EN EL CAMPO O SECCION DEL COLOR AZUL
Y NOMENCLATURA PARA MENCIONARLOS:

— Ala “Parte” o “unidad cudntica” de mezcla le asignaremos la letra “P”.

— Azul: A. Ocho estadios con las siguientes cantidades: 1P A (una
parte de color azul); 2P A; 3P A; 4P A; 5P A; 6P A; 7P A; 8P A.

— Purpura: Pu. Ocupa el 22 estadio (de aquellos que en cremallera
se ensamblan con el color Azul desde el centro) con la cantidad de
2P Pu (dos partes de color purpura).

— Rojo: R. Ocupa el 32 estadio con la cantidad de 3P R (tres partes
de color rojo).

— Naranja: N. Ocupa el 42 estadio con la cantidad de 4P N.

— Amarillo anaranjado: AN. Ocupa el 52 estadio con la cantidad de
5P AN.

— Amarillo: AM. Ocupa el 62 estadio con la cantidad de 6P AM.
— Amarillo verdoso: AV. Ocupa el 72 estadio con la cantidad de 7P AV.
— Verde: V. Ocupa el 82 estadio con la cantidad de 8P V.

Detallamos un amplio cuadro de mezclas o posibles combinaciones
en el Posfacio de esta obra y repetimos parte del texto de este capitulo
para no tener que consultar paginas anteriores.
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Diagramas de la Fisica cuantica de campos.
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Ladmina N° 28

DIAGRAMAS RELATIVOS A LA TEORIA DE LA FiSICA CUANTICA

Para la fisica moderna la luz tiene naturaleza dual: corpuscular y ondu-
latoria. Las entidades que conforman la luz (los fotones) no son, en este
aspecto, diferentes a las particulas materiales.

El color, es una impresién producida por un tono de luz en los 6rganos
visuales, al ser interpretadas en el cerebro las sefales que envian los foto-
rreceptores de la retina del ojo, que a su vez interpretan y distinguen las
distintas longitudes de onda que captan de la parte visible del espectro
electromagnético. Los distintos colores corresponden a las distintas lon-
gitudes de onda.

Llegado a este punto, también queremos mencionar, muy sucintamente,
algunos de los avances logrados en la aplicacion practica de los estudios
sobre el color en el campo digital, relativos a los denominados “Pixeles”.

Los pixeles son puntos de color que forman las imagenes; cada pixel
se codifica mediante un conjunto de bits de una determinada longitud.
Bpp o Bit por pixel es el nimero de bits que ocupa la informacion del
pixel, que es la menor unidad homogénea en color que forma parte de
una imagen digital, y esta en relacion con la cantidad de colores que se
pueden generar en este modo grafico. Un pixel con un byte (8 bits) admite
hasta 256 variaciones de color. Se pueden representar mas de dieciséis
millones de colores en una pantalla (16.777.216).

Un Megapixel equivale a un millon de pixeles y se utiliza en la resolu-
cion de camaras digitales. Un Gigapixel (GPK) equivale a un millardo o mil
millones de pixeles. Las camaras digitales con esta capacidad (ARGUS-IS)
son utilizadas por la Agencia del Proyecto de Investigacion Avanzada de
la Defensa (DARPA). Se prevé que las camaras del futuro tomaran ima-
genes de hasta 50 Gigapixeles.
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MISTICA DEL VITRAL

EL VITRAL. LUZ, COLOR Y MOVIMIENTO

Sobrino, en el catdlogo de su exposicion de 1967 en la ciudad de
Bilbao declard: “Trabajo actualmente en proposiciones sobre la luz,
haciendo intervenir el movimiento visual y real...”.

Sobrino, estaba fascinado por la luz, el color y el movimiento, e
investigd su interaccion con la construccién de cajas, donde se super-
ponen placas de metacrilato de color dotadas de ventanas circulares
gue permiten el paso de una luz exterior, natural o artificial; siempre
dotando la obra de un efecto cinético. La obra mds relevante de esta
expresion de luz, color y movimiento, fue el Mur Lumineux (Muro Lumi-
noso), que se instalé en el Palais des Congres de Paris en 1974; una
estructura iluminada de dos metros de altura y doce metros de longitud,
combinando lineas y segmentos verticales de color en progresion.

La Ley de Mezcla Aditiva (Colores Luz) de Harald Kiippers, le habia
demostrado como la luz puede modificar el color, enriquecerlo y dotarlo
de una expresién mads sugestiva, por ello concibié el diseio de su Vitral
pensando en luz y color.

Habia recibido un gran impacto psicolégico cuando la luz solar incidié
sobre su Fuente de Luz y sobre el vitral rectangular que le fue rechazado.

Bajo estos postulados e impresiones, con su obra Vitral, quiso tras-
cender de la dimensidn artistica para explorar el mundo cientifico rela-
tivo a la incidencia que una combinacién de luz solar, color y
movimiento cinético virtual podia causar en la psicologia y el animo
(dnima, alma) del espectador.

Sobrino, pretendiod proyectar la luz solar (el foco mas extraordinario
conocido), con toda su intensidad, sobre el Vitral: un campo de cristal
formado por 120 formas triangulares con ocho colores diferentes, orga-
nizados sobre una interaccion matematica y geométrica.

En el Vitral, se percibe un movimiento continuo, cuya velocidad vir-
tual, durante unos instantes, parece ir aumentando en proporcion al
tiempo de fija observacion.
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Sobrino, en sus primeras obras sobre el Vitral (también en las seri-
grafias con vectores geométricos primero y con lineas arqueadas des-
pués), utilizd los colores del espectro a excepcién del aiiil, que sustituyd
por el cian oscuro (azul verdoso o verde azulado), afadiendo también
un amarillo verdoso.

Concibié un Vitral definitivo como diagrama de su Teoria cudntica
del color, tratando de acentuar su dimensién mistica (ya se vio su ten-
dencia cuando intentd que la luz de sus vitrales iluminara el interior de
los templos de Utande y de Pefialver), sustituyendo el color terciario
cian oscuro (azul verdoso o verde azulado) por el color terciario amarillo
anaranjado.

Ahora, entre los ocho colores representados en el Vitral potenciaba
los colores amarillo y naranja. El color amarillo estaba en cuatro de
ellos: el primario amarillo; el secundario naranja, que se obtiene con
mezcla del primario amarillo; el terciario amarillo anaranjado; y el ter-
ciario amarillo verdoso (Lamina N2 27).

Con este cambio, el Vitral, compuesto por 120 (ciento veinte)
campos triangulares de color, formando una especie de tramado con
movimiento continuo aparente, es percibido por el ojo humano como
una mezcla de color en la que predominan el color amarillo y el naranja.

Traté de conseguir un conjunto luminico con matices mds dorados
y, asi, acentuar con este tono la luz solar que atravesaria los cristales
emplomados de su proyectado Vitral. La figura del vitral, posee una
cualidad magica que busca crear una atmodsfera que simula la luz divina
a través de su muro de luz que cambia segun la intensidad del sol.

El propdsito de Sobrino respecto a su Vitral era realizarlo con cris-
tales emplomados y poderlo contemplar integrado en la majestuosidad
de un templo.

Seria impresionante observar un gran Vitral de Sobrino, fabricado
con piezas de cristal emplomadas (en cuyo interior se genera multipli-
cidad de formas y colores a través del movimiento virtual), integrado
en el muro de un templo, a plena luz solar; seguramente, quedariamos
extasiados.
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SOL DE FATIMA

El efecto dptico del Vitral de Sobrino, entronca con la visién “mis-
tica” conocida como El Sol de Fatima: el 12 de septiembre de 1917, en
la campifia de Cova da Iria, cerca de Fatima (Portugal), miles de per-
sonas, observaron cémo tras una llovizna se despejé el cielo, y el sol
lucié como un disco que giraba en espiral desde circulos concéntricos,
arrojando luces multicolores.

Segun las entrevistas a los peregrinos de Fatima del periodista Ave-
lino Almeida, publicadas en O Século, la mayor parte de los encuestados
confiesa que ha visto el movimiento o la danza del sol: “El sol ha dado
una vuelta como si fuera una rueda de artificio...Alguien dice, en fin,
que ha visto como cambiaba sucesivamente de color...”

La recreacidn en un vitral con la vision del Sol de Fdtima, segun las
declaraciones de algunos testigos, nos muestra una gama de colores
qgue, desde una luz blanca, se expande en circulos concéntricos y en
espiral, creandose multitud de formas geométricas, especialmente
triangulares, sobre las que dominan los colores amarillo y naranja; todo
un proceso con un resultado similar al obtenido por Sobrino en su Vitral
(ver Ldmina N9 29).

Respecto a la vision “mistica” de Fatima, son varios los investiga-
dores que han tratado de ofrecer una explicacién cientifica, calificando
el Sol de Fatima como un fendmeno natural extraordinario, mencio-
nando varios ejemplos visionados en otros lugares de la tierra y en dife-
rentes épocas.

Auguste Meessen, del Instituto de Fisica de la Universidad Catolica
de Lovaina, ofrece una version sobre el Sol de Fatima: “Los cambios de
color reportados por los testigos fueron causados muy probablemente
por la saturacidon de las células fotosensibles de la retina”. Steuart
Campbell, en el Journal of Meteorology, en 1989, aducia que las nubes
de polvo estratosférico fueron la causa de la aparicion de los colores
amarillo, azul y violeta. Segun el investigador Joe Nickell, los efectos de
Fatima han sido descritos también en Lubbock, Texas, en 1989; en Con-
yers, Georgia, en 1990; y en Denver, Colorado, en 1992. También se han
descrito efectos similares en China, en 1983.
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HILDEGARDA DE BINGEN

El Vitral coincide con el mistico y cabalista judio alcarrefio del siglo
Xl Moisés de Guadalajara (Moisés Ben Sen Tob de Ledn) y los sefirots,
en su Sefer ha Zohar o Libro del Esplendor, al explicar la estructuray la
génesis del Universo: el Punto primordial donde “todo lo que estaba
replegado en el punto ahora se despliega”, y en su teoria del color
“...objetos que cambian de color en cada vuelta al ser revolucionados”.
Los postulados de este cabalista de Guadalajara entroncan a su vez con
las visiones misticas de Hildegarda de Bingen del siglo XII.

Asi, laimagen del Vitral, enlaza con algunas visiones misticas de Hil-
degarda de Bingen (Sacro Imperio Romano 1098-1179), conocida como
la Sibila del Rin, profetisa teutdnica, proclamada Doctora de la Iglesia
el 7 de octubre de 2012 por el papa Benedicto XVI, y considerada como
una de las personalidades mas fascinantes y polifacéticas del occidente
europeo.

La imagen de la vision mistica de Hildegarda (persona representada
en el angulo inferior izquierdo) que mostramos a continuacién, esta
compuesta por circulos concéntricos de colores simulando ruedas den-
tadas con movimiento, donde se representa una imagen esférica de la
Tierra con sus cuatro estaciones rodeada de agua. Se trata de una vision
mistica sobre la Creacién del Mundo que Hildegarda concibe a través
de espacios concéntricos en movimientos de rotacion (ver Lamina N2
30).
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Ladmina N° 29

SOL DE FATIMA

Recreacién de la visidn segun declaraciones de algunos testigos

Vitral con el Sol de Fatima. Gama de colores que, desde una luz blanca,
se expande en circulos concéntricos y en espiral, creandose multitud de
formas geométricas de color, especialmente triangulares, sobre las que

dominan los colores amarillo y naranja; todo un proceso con un resultado
similar al obtenido por Sobrino en su Vitral.
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Ladmina N° 30

VISION MISTICA DE HILDEGARDA DE BINGEN

Se trata de una vision mistica sobre la Creacion del Mundo que Hilde-
garda de Bingen concibe a través de espacios concéntricos en movimiento
de rotacion.

Las teorias de mayor actualidad sobre la expansion del Universo nos
hablan de un principio de energia que a través de perturbaciones cuan-
ticas estructuradas en espirales logaritmicas forman las galaxias (ver
Lamina 39).

Hildegarda de Bingen, al relatar sus visiones a cerca de la Creacion
escribe: “Vi entonces salir del secreto del que estaba sentado en el trono una
gran estrella de mucho esplendor y belleza, y con ella una multitud de cente-
llas candentes...”

Para Victoria Cirlot Valenzuela (Vida y visiones de Hildegard von Bingen,
Ediciones Siruela, Barcelona, 2009, pag. 292): “Las miniaturas de las
visiones de Hildegarda parecen transparentar una ‘geometria de la mente”
en la que el circulo es la figura predominante. Las imdgenes descansan en
diagramas, esto es, en figuras geométricas que visualizan una idea”.
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ESPIRALES Y COLORES EN EL ARTE

La espiral es uno de los simbolos mas antiguos, habiendo jugado un
papel fundamental en el simbolismo desde su aparicion en el arte
megalitico y en la cultura minoica. Cabe resaltar el reciente hallazgo de
cerca de dos mil pequeias espirales de oro de la Edad de Bronce,
encontradas en Boeslunde (Zelandia, Dinamarca); que podrian formar
parte de un ritual de ofrendas al sol, al haber sido considerado magico
este metal en aquel estadio de la Prehistoria.

La espiral es utilizada para representar el ciclo nacimiento-muerte-
renacimiento; también, en propuestas filoséficas, espirituales, estéticas
y tecnolégicas.

En el Arte, la espiral ha conferido categoria, fuerza, magia y ciencia
a las obras de muchos creadores, que fascinados por su forma la han
empleado y con ella han alcanzado relevantes cotas, desde Vincent van
Gogh y Gustav Klimt, al espafiol Martin Chirino. Y es Sobrino, en el
Vitral, quien la utiliza con una gran sabiduria.

De las imdagenes que presentamos en este capitulo, queremos des-
tacar la obra de Gustav Klimt El drbol de la vida (ver Ldmina N2 31).

Gustav Klimt (Baumgarten, Austria, 1862 — Viena, 1918), realizé esta
obra para el friso del salén de la casa palacio del industrial belga
Adolphe Stoclet.

Espirales logaritmicas dan forma al monumental arbol. Queda
patente la fascinacién de Klimt por la figura de la espiral, que al igual
qgue Vicent van Gogh en su Noche estrellada, |a utiliza para atraer la
atencion del espectador y significar lo mas relevante de la obra.

En la composicién de Klimt, delante de la figura del arbol, ocupando
los espacios extremos, vemos a nuestra derecha una imagen formada
por circulos; y a nuestra izquierda, una imagen formada por triangulos;
en el conjunto de la obra dominan los colores amarillo y naranja.

El Vitral de Sobrino y el Arbol de la Vida de Gustav Klimt no com-
parten tema ni estilo artistico, pero ambas se estructuran con las
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mismas claves geométricas: espirales, tridngulos y circulos; y en ambas
dominan los colores amarillo y naranja.

Con espirales y circulos concéntricos, al igual que en el Vitral de
Sobrino, se organiza la que esta considerada como la magnum opus de
van Gogh, su obra Noche estrellada. La cred trece meses antes de sui-
cidarse. Muestra la vista exterior durante la noche desde la ventana del
cuarto del sanatorio de Saint- Rémy —de — Provence, donde se recluyé.

Tiene cierta semejanza con un bosquejo de la Galaxia Remolino, pin-
tada por Lord Rosse 44 afios antes. Y ha sido comparada con una foto-
grafia astronédmica de la estrella llamada V838 Monocerotis, tomada
por el Hubble en 2004.

Sin duda, Vincent van Gogh, muestra su fascinacién por la fuerza de
la espiral para expandir el color y crear un espacio original y seductor,
gue combina con circulos concéntricos en rotacion representando la
lunay las estrellas (ver Lamina N2 32).

Comprobamos la repeticion de patrones geométricos en la Natura-
lezay en el Arte.
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Ladmina N° 31

EL ARBOL DE LA VIDA
GUSTAV KLIMT

Temple sobre lienzo. 195 cm x 102cm.
Museum far Angewandte Kunst. Frankfurt, Alemania

Gustav Klimt (Baumgarten, Austria, 1862 - Viena, 1918), realiz6 esta
obra para el friso del salon de la casa palacio del industrial belga Adolphe
Stoclet.

Un desarrollo de espirales logaritmicas da forma al monumental arbol.
Circulos y triangulos forman las imagenes que ocupan, delante del arbol,
los extremos de la escena; en el conjunto de la obra dominan los colores
amarillo y naranja.

Aligual que en el Vitral de Sobrino (aunque con diferente temay estilo
artistico), la clave geométrica de la estructura de esta obra de Klimt se
sustenta en espirales, triangulos y circulos; en ambas dominan los colores
amarillo y naranja.
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NOCHE ESTRELLADA
VINCENT VAN GOGH

Oleo sobre lienzo. 73,7 cm x 92,1 cm. Aho 1889.
Museo de Arte Moderno de Nueva York

Con espirales y circulos concéntricos, al igual que en el Vitral de
Sobrino, se organiza la que esta considerada como la magnum opus de van
Gogh, la cred trece meses antes de suicidarse. Muestra la vista exterior
durante la noche desde la ventana del cuarto del sanatorio de Saint-
Rémy-de-Provence, donde se recluyd.

Sin duda, Vincent van Gogh, muestra su fascinacion por la espiral para
expandir el color y crear un espacio original y seductor de fuerte expre-
sion, que combina con circulos concéntricos en rotacion representando la
lunay las estrellas.
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CASAS DE SAN GALINDO
ESPIRAL, ARTE Y COMPROMISO SOCIAL

La espiral, ha sido muy utilizada para decorar columnas con bajorre-
lieves a fin de conmemorar, sobre todo, batallas histdricas. Pero es una
obra de arte contemporaneay original, vinculada a una columna histo-
rica, a la espiral y al color, en la que vamos a fijar nuestra atencion.

Se trata de la columna-picota de Las Casas de San Galindo, Guadala-
jara, Espafia (monumento centenario donde se exhibia y ejecutaba a
los reos), que vistieron de fiesta el 15 de agosto del 2015 con piezas de
ganchillo 20x20 (lana): Picota vestida de fiesta. Idea original de Carolina
Butrén de Pedro bajo la direccién de Maria José Butrén de Pedro.

La fuerza del color y de las figuras geométricas (de las piezas y los
dibujos que las decoran) elevandose en espiral a través de la columna-
picota, la convierten en una espléndida obra de arte cinético e interac-
tiva, pues ha sido elaborada por un colectivo de ganchilleras y de toda
persona que ha querido participar.

Ademas, sin alterar, dafiar ni manchar la estructura del antiguo y
emblematico monumento, lograron trasformar un instrumento de cas-
tigo, verglienza y muerte para unos, y miedo y escarmiento para otros,
en un simbolo de fiesta, alegria y jolgorio, que consiguid crear un vinculo
de amistad y cooperacién entre todos los miembros de la comunidad.

Frente al pomposo propdsito de la decoracién de columnas conme-
morativas como la de Trajano en Roma, de Arcadio en Constantinopla
o la Colonne de Vendéme en Paris, que no fue otro que alardear de
como lapidaron pueblos y civilizaciones, debemos significar (salvando
respetuosamente las distancias de todo género), que el destino de las
piezas de lana que han envuelto en espiral la columna-picota de Las
Casas de San Galindo (junto con otras muchas piezas que no se han uti-
lizado) es la confeccién de mantas para personas necesitadas. jCuantas
lecciones deberian aprender algunos poderosos!

Un magnifico ejemplo, que ofrece esta poblacidn alcarrefa, digno
de ser imitado por tantas miles de poblaciones que exhiben su picota
medieval.
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PICOTA VESTIDA DE FIESTA
CASAS DE SAN GALINDO, GUADALAJARA, ESPANA

Piezas de ganchillo 20 cm x 20 cm. Lana
Idea original de Carolina Butrén de Pedro
Bajo la direccién de Maria José Buirdn de Pedro

En circulos concéntricos (base de la picota) y espiral de colores rode-
ando la columna. Manifestaciéon popular del dia 15 de agosto del aiio
2015.

Lograron trasformar un instrumento de castigo, vergiienza y muerte
para unos,y miedo y escarmiento para otros, en un simbolo de fiesta, ale-
gria y jolgorio, que consiguio crear un vinculo de amistad y cooperacion
entre todos los miembros de la comunidad.
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ASPECTOS ESOTERICOS EN EL VITRAL

En la estructura del Vitral (colores y formas geométricas), destaca el
numero ocho: ocho colores, ocho circulos concéntricos, ocho espirales
logaritmicas, ocho vectores, ocho piramides invertidas, ocho estadios
triangulares para el campo de cada color.

El nimero ocho (considerado el numero de los numeros) es el
numero inicidtico utilizado en algunas tradiciones europeas, como la
templaria, que otorgd gran relevancia al octégono en la edificacion de
sus capillas.

El octégono regular es un poligono de ocho lados y ocho angulos
iguales. Platén atribuyd la forma del octaedro al aire: “pues asi como el
aire sigue al fuego en un pequefio movimiento, del mismo modo la
forma del octaedro sigue a la piramidal por su facilidad para el movi-
miento”.

También existe un octdgono virtual en el Vitral; se construye
uniendo los extremos de las dos cruces inscritas en su circunferencia,
tales que los brazos de una sean las bisectrices de los angulos rectos
formados por los brazos de la otra.

Para Christian Gadea Saguier: “La forma octogonal es también la de
las pilas bautismales y los antiguos baptisterios de los templos cris-
tianos. Se trata de lugares de pasaje situados en el exterior o en la
entrada de las iglesias, en una ubicacidn intermedia, entre un espacio
profano y otro sagrado en el que se opera un sacramento que dentro
de la esfera de lo individual, atafie al dominio psiquico intermediario
entre el espiritu y el cuerpo.

El numero ocho, estd relacionado con la muerte inicidtica y con
el bautismo...podriamos decir, con mayor razén aun, como el bautismo
cristiano comporta un segundo nacimiento, pero de una naturaleza dis-
tinta y superior por cuanto produce, mds alld de los efectos psiquicos
de orden individual a los que se circunscribe la regeneracion por via exo-
térica, una transmutacion que conduce al ser al punto de partida de una
realizacion de orden supraindividual”.
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El octégono es una forma constructiva de transicién empleada en
los templos de la mayoria de las tradiciones para apoyar una cupula
hemisférica referida al cielo, sobre una base cuadrada que representa
la estabilidad de la tierra. El ocho representado por el octégono, sim-
boliza la figura intermedia entre el cuadrado (orden terrestre) y el cir-
culo (orden celeste), por tanto es simbolo de regeneracién del paso de
lo que es temporal a lo que es eterno.

El Vitral aporta también un matiz esotérico, toda vez que es con sus
colores en expansion a través de una espiral, como se obtienen algunas
representaciones para explicar el Karma: energia trascendente (invi-
sible) que, segln algunas religiones, se deriva de los actos de las per-
sonas.
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LOS COLORES DEL KARMA

Para varias religiones el Karma es una energia trascendente (invisible)
que se deriva de los actos de las personas. Energia que el mundo esotérico
suele representar con sencillas espirales de colores o espectaculares espi-
rales en forma de galaxia.
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SEGUNDO VITRAL CIRCULAR

Sobrino, en uno de sus ensayos para el diagrama de su Teoria cudn-
tica del color, quiso proporcionar al Vitral de un valor cinético extraor-
dinario. Tratando de conseguir mayor movimiento virtual, junto a la
serigrafia del primer Vitral cred esta segunda obra. Es casi idéntica a la
anteriormente descrita, excepto por los vectores, que partiendo desde
el centro delimitan cada uno de los campos o secciones de color, y en
esta ocasion les dio forma arqueada.

Creia que las lineas arqueadas para separar los campos de cada color
(en este segundo Vitral), eran mas apropiadas para explicar su obra
cinética implicita en el Vitral, pues, al concebir una fuerza desde un
punto de luz, como generador de la expansion de los colores mediante
un movimiento de rotacidn, las lineas que separan los campos (gene-
radas desde el punto), expresarian mejor el movimiento al ser de forma
arqueada al igual que las espirales (generadas también desde el mismo
punto y por la misma fuerza). Recordemos que lineas de separacién y

Caracola Nautilus. Espiral y secciones divididas por lineas arqueadas.
Similitud con la estructura del segundo Vitral circular.
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espirales son independientes de los circulos concéntricos formados por
ondas expansivas, y todas representan “entes invisibles”. Se podria com-
prender mejor su propuesta de movimiento aparente, al ser mucho mas
expresivo el movimiento virtual que se visualizaba.

Vincular circulos, espirales y secciones divididas por lineas arqueadas
era, simplemente, imitar estructuras de la naturaleza, que podemos
encontrar, por ejemplo, en numerosas caracolas marinas, caracoles de
tierra, plantas, peces, mariposas y otros insectos, que, en algunos casos,
generan sus colores de una forma muy parecida a como se expanden
en el Vitral. En las serigrafias del primero y en este segundo Vitral utilizd
el color terciario cian oscuro (azul verdoso o verde azulado) en lugar
del terciario amarillo anaranjado.

Esta obra la reprodujo Unicamente en serigrafia con una tirada de
150 ejemplares firmados y numerados. Acompaiié las serigrafias con
un poema que José Antonio Suarez de Puga dedico a este Vitral:

“De la penumbra el alto
dgil disco disipa la tiniebla
que invade y hace su pristino espacio.

Viene de otra ladera

el redondo vitral que se resbala
con plomo de moneda

al limosnero de la bruna estancia.

La voz con que se almena

el livido murmullo del silencio

se yergue muda y leda

al iris que deslumbra sus secretos.

La luz de otras edades

con vuelos claros y descubridores
imprime en los desvanes

oscuros de adobe

la viva eternidad de los cristales.
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SEGUNDO VITRAL CIRCULAR
SERIGRAFIA DE FRANCISCO SOBRINO

En este segundo diseno del Vitral utilizo lineas arqueadas para formar
los diferentes campos o secciones de color tratando de conseguir mayor
efecto cinético.

Vincular circulos, espirales y secciones divididas por lineas arqueadas
era, simplemente, imitar estructuras de la naturaleza.
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FRANCISCO SOBRINO. EL COLOR Y LA NATURALEZA

Si queremos expresar algunos de los fendmenos mas conocidos en
los medios de la naturaleza, mediante figuras geométricas, elegiremos
circulos concéntricos (a semejanza de ondas), espirales logaritmicas y
lineas arqueadas.

Ejemplos evidentes:

CIRCULOS CONCENTRICOS

Si golpeamos una superficie de agua estancada podremos observar
como se produce una expansion en ondas o circulos concéntricos.

Una onda consiste en la propagacidn de una perturbacion de alguna
propiedad de un medio: densidad, presion, campo eléctrico o campo
electromagnético a través de dicho medio, implicando un transporte
de energia sin transporte de materia. El medio perturbado puede ser
aire, agua, metal, etc., e incluso inmaterial como el supuesto vacio.

ESPIRALES LOGARITMICA

En espirales logaritmicas se manifiestan, entre otros fendémenos de
la naturaleza, ciclones y galaxias. Y no entraremos en explicaciones cien-
tificas; aunque si aportamos imagenes.

LINEAS ARQUEADAS

Con lineas arqueadas y en espirales logaritmicas se forma la estruc-
tura del cuerpo de algunas especies de caracolas, aves, peces, insectos,
plantas y semillas.

En circulos concéntricos, espirales logaritmicas y lineas arqueadas
también se manifiesta el color en la naturaleza.

Los colores del espectro del prisma de Newton, es un experimento
de laboratorio para reproducir aquello que la naturaleza nos muestra
mediante lineas arqueadas y circulos: el Arcoiris (ver Lamina N2 1), el
Arco circuncenital y el Aro solar.

En circulos concéntricos y espirales logaritmicas se forman y
expanden los colores en algunas especies de aves, peces, mariposas y
moluscos gasterépodos.
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La estructura que sustenta el segundo Vitral de Sobrino es la genial
combinacion de las formas geométricas mads evidentes por las que se
manifiesta la Naturaleza: circulos concéntricos, lineas arqueadas y espi-
rales logaritmicas.

ESPIRALES Y COLORES EN LA NATURALEZA

El mayor nimero de ejemplos de similitud, en la forma matematica
de expandirse los colores en el Vitral, lo encontraremos a través de
caracolas marinas, caracoles de tierra, plantas, peces y mariposas.

Admiramos los multiples colores que, coincidiendo con la estructura
de un vitral, exhiben algunas mariposas en sus alas de forma triangular.
Colores que se expanden en las mds variadas formas geométricas regu-
lares e irregulares; desde circulos concéntricos y excéntricos a dife-
rentes formas poligonales y espirales; y colores que se ensamblan en
cremallera, tal como ocurre en el Vitral de Sobrino.

La caracola Nautilus, es el modelo de “proporcion aurea” que con
mayor belleza nos muestra el lenguaje matematico de la naturaleza (ver
Lamina N2 36).

Pero como ejemplo mas notable, nos vamos a referir al Caracol Arco-
iris (Polymita picta), especie de molusco gasterépodo, considerado el
caracol terrestre mas bello del mundo por el colorido de sus conchas.
Esta especie es endémica de Cuba y el simbolo natural y cultural de Ia
ciudad de Baracoa. Polymita, del griego, significa “muchas rayas”; y
picta, del latin, que significa “pintado”. Vive en arboles y arbustos ali-
mentandose de hongos y liquenes. Esta a punto de extinguirse por su
tréfico ilegal, al ser muy demandado para joyeria (ver Ldmina N2 38).

No obstante, uno de los ejemplares de espiral logaritmica y color de
mayor antigliedad conocido en nuestro planeta, es el Iridescent pelto-
cegatoides ammonite, molusco cefaldpodo que existid hace trescientos
cuarenta millones de afios, extinto a finales del Cretacico (hace 66
millones de afios. Ver Ldmina N2 37).

En el Vitral de Sobrino, al igual que en la Caracola Nautilus, en el
Caracol Arcoiris y en el Iridescent peltocegatoides ammonite, se
generan y expanden los colores a través de espirales logaritmicas.
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CARACOLA NAUTILUS
EL LENGUAJE MATEMATICO DE LA BELLEZA

En el segundo Vitral circular, Sobrino utiliza espirales y secciones divi-
didas por lineas arqueadas, coincidiendo con la caracola Nautilus.

La caracola Nautilus, es de una gran belleza por las irisaciones colore-
adas que se expanden a través del nacar que forma la espiral logaritmica
de su cuerpo.

La caracola Nautilus, es el modelo de “proporcion aurea” que con mayor
belleza nos muestra el lenguaje matematico de la naturaleza.
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IRIDESCENT PELTOCEGATOIDES AMMONITE

Uno de los ejemplares de espiral logaritmica y color de mayor anti-
giiedad conocido en nuestro planeta, es el Iridescent peltocegatoides
ammonite, molusco cefaldpodo que existio hace trescientos cuarenta
millones de aiios, extinto a finales del Cretacico (hace 66 millones de
anos).
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CARACOL ARCOIRIS (POLYMITA PICTA)

El Caracol Arcoiris, es considerado el caracol terrestre mas bello del
mundo por el colorido de sus conchas. Vive en arboles y arbustos alimen-
tandose de hongos y liquenes. Con cada circulo se genera un color dife-
rente. Esta a punto de extinguirse por su trafico ilegal, al ser muy
demandado para joyeria.
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CICLONY DIAGRAMA DEL BIG BANG CON LA
EXPANSION DEL UNIVERSO

Galaxias y ciclones se generan y expanden a través de espirales loga-
ritmicas.

Stephen Hawking, y otros fisicos tedricos, con sus trabajos sobre fisica
cudntica, han demostrado que el Universo surge y se expande por la accion
del BIG BANG: un principio de energia (de manera explosiva en este caso)
que a través de la propagacidon de ondas (perturbaciones cuanticas)
estructuradas en espirales logaritmicas forman las galaxias.

La composicion que vemos y hemos estudiado en el VITRAL de Fran-
cisco Sobrino, con campos en expansién (en disposicion de piramides
invertidas) a través de ondas y espirales logaritmicas dentro de un campo
vectorial es similar a la imagen que se utiliza para representar el diagrama
del BIG BANG, como podemos ver en esta lamina.

Para culminar el proceso de similitud (de una forma grafica) entre el
desarrollo del Vitral y la expansion explosiva de las perturbaciones cuan-
ticas de Hawking, debemos acudir a la obra de Sobrino Movimiento Virtual
(ver pag. 48 de este texto) donde, desde el concepto orden-caos, podemos
visualizar un movimiento de eclosion constante y de multiples trayectorias.

Recordemos también la teoria emanatista del cabalista y mistico del
siglo XIIl Moisés de Guadalajara (Moisés ben Sen Tob de Ledn), descrita
en su obra Zohar o Libro del Esplendor, por la que concibio la formacion
del Universo partiendo de un Principio de luz y energia (Punto primordial):
“Lo que estaba oculto replegado en el punto ahora se despliega”.

Hildegarda de Bingen, sobre sus visiones escribe: “Vi entonces salir del
secreto del que estaba sentado en el trono una gran estrella de mucho
esplendor y belleza, y con ella una multitud de centellas candentes...”
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A MODO DE EPILOGO

SIN ACRITUD

Tapies, estructurd gran parte de su obra en torno a una, dos, tres,
cuatro... cruces griegas o latinas resueltas con dos brochazos; Genovés,
con el circulo perenne del que salen, entran o permanecen grupos
humanos; Saura, no trascendié en su obra mas prolija de las figuras oni-
ricas; Gerardo Rueda, combinando aleatoriamente figuras y volimenes
geométricos; Martin Chirino, con la sempiterna espiral; la obra de Urculo
siempre la vemos a través de un sombrero; el estilo que a Giacometti le
proporciond verdadera fama a partir de 1961 (con 60 afios de edad), se
caracterizd por someter a sus estatuas a estiramientos hasta conseguir
la extrema delgadez; Botero al “gordismo”; Mird, es conocido universal-
mente, sobre todo, por su Ultima etapa creativa sobre “constelaciones”;
Lucio Fontana universalizé su obra con superficies de tela de colores uni-
formes que presentaban “tajos” (cortes con un instrumento cortante),
que él denominaba Arte para la Era Espacial; etc.

Francisco Sobrino, con un estilo muy personal libre de etiquetas,
realizd sus esculturas, pinturas, relieves y estructuras geométricas, a
partir de degradaciones, superposiciones, yuxtaposiciones, desplaza-
mientos, estructuras permutacionales, transparencias y reflexiones. Y
fue pionero en la utilizacién de materiales industriales, como el acero,
aluminio, metacrilato y plexiglas.

El trabajo, el estudio y la creatividad de Francisco Sobrino en su obra
artistica son sorprendentes, e impresionan por la belleza y riqueza en
numero de modelos, que somete a procesos cientificos. En este
aspecto, se sitla a una gran distancia de otros creadores de su tiempo.

Para Angel Llorente Hernandez, entre los artistas que se decantaron
por la abstraccion geométrica basada en principios matematicos y cien-
tificos, los mas carecian de una base adecuada, y sus creaciones no con-
seguian ser suficientemente razonadas. Entre este grupo de artistas
mencionaremos al Equipo 57: Jorge Oteiza, Luis Aguilera, José Duarte,
Angel Duarte, Juan Serrano y Agustin Ibarrola....
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“Equipo 57 fue un grupo de artistas que partiendo de la intuicion y
de la experimentacion formal intentd elaborar una teoria cientifica para
sustentar su obra; actualmente muy valorada, mds por sus resultados
reales y por la posicion de vanguardia que adoptaron durante su tra-
yectoria que por sus fundamentos seudocientificos” (Angel Llorente:
1957-1977. Veinte afios de abstraccion geométrica espafiola. En Abs-
traccion del grupo portico al centro del cdlculo. 1948-1968.Pags. 39-
44.Madrid, 2015)

Sobrino, consiguid trascender de los simples principios matematicos
para adentrase en la creacion cientifica, que podriamos denominar:
“Arte de formula”.

Toda su produccidn artistica fue una permanente investigacién cien-
tifica sobre: geometria, materiales, color, psicologia, matematicas,
fisica...Siempre argumentaba: “En las obras de otros artistas se pueden
afladir o suprimir elementos sin que por ello se cambie o perjudique al
contexto o significado de su expresion. Esto es imposible hacerlo en
alguna de mis obras, pues estdn sujetas a una estudiada formula mate-
madtica que no lo permite”.

Francisco Sobrino, con su Teoria cudntica del Color, se revela como
uno de los mas destacados tedricos de los procesos cromaticos.

SOBRINO: ARTISTA INTEGRO, PURO Y COHERENTE

Sobrino, ha entregado la mayor parte de su vida artistica a crear
obras que pudieran ser contempladas por un amplio publico. Hubo
largos afos que, desdeifiando estar en los circuitos comerciales, se
negaba a vender sus esculturas a galerias y particulares.

Fuimos testigos de como en épocas de verdadera austeridad para él
por una situacion de ingresos muy escasos, rechazé algunas ofertas que
le proporcionamos sobre ejemplares de su obra ya realizada para colec-
cionistas privados.

Decia, que sus esculturas debian estar en plazas publicas y museos,
porgue con este propdsito habian sido concebidas.
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Preferia regalar una obra a un Ayuntamiento para que se exhibiera
en una plaza muy visitada a venderla a un particular que la ocultaria
dentro de su vivienda; lo hizo con el Ayuntamiento de Torija (Guadala-
jara, Espaiia), interesado en una de sus esculturas, al que solo cobré los
materiales y el transporte. El Ayuntamiento correspondié poniendo el
nombre de Francisco Sobrino a una calle de la poblacién. Una opcién
similar y simultanea a la de Torija, con la intervencién del periodista
Manu Leguineche, fue ofrecida al Ayuntamiento de Brihuega, que la
rechazo.

Mariano Durante, en su trabajo “Un Maestro” (Sobrino Ponderado.
Catdlogo del Museo Francisco Sobrino, Guadalajara, 2015, pags. 29-30),
escribe: “Cuando trabajaba no se planteaba en ningiin momento si lo
que hacia era o no una “obra de arte”, decia que eso era cuestion de los
criticos. El sencillamente hacia su trabajo...”.

SOBRINO: PROFETA EN SU TIERRA

En el Instituto Valenciano de Arte Moderno IVAM, existe un gran
espacio permanente especifico donde se exhibe un buen nimero de
obras del escultor Julio Gonzalez, nacido en Barcelona en 1876; obras
qgue fueron donadas por sus herederas, al haber demostrado esta ins-
titucion valenciana un gran interés por recoger el legado de este impor-
tante escultor.

En el Museo Barjola de Gijon, dependiente de la Consejeria de Cul-
tura de Asturias, se muestran las obras donadas a esta institucidon por
el artista Juan Galea Barjola, nacido en Torre de Miguel Sesmero
(Badajoz) en 1919.

En la Pinacoteca Eduardo Urculo de Langreo (Asturias) estan las
obras del pintor nacido en Santurce (Vizcaya) en 1938.

En el Museo patio Herreriano de Valladolid se encuentran las obras
del escultor Angel Ferrant, nacido en Madrid en 1890.

Asi, podriamos ir confeccionando una larga relacién de grandes
artistas espanoles que participan de la misma situacion.
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Todos son importantes creadores. Todos estudiaron en Espafia y for-
jaron sus estilos en Paris junto a los grandes maestros espafioles y
extranjeros de las viejas vanguardias, y alcanzaron fama internacional.

Quizas, en las respectivas cunas de estos artistas no se interesaron
por sus obras porque representaban un arte contemporaneo que ni
entendian ni apreciaban. Tal vez por motivos politicos, econémicos o
vaya usted a saber.

Desde estas paginas, deseamos expresar nuestro agradecimiento y
en nombre de todos los guadalajarefios presentes y futuros que se
sientan concernidos, a cuantas personas e instituciones han hecho
posible la realidad del MUSEO FRANCISCO SOBRINO en la ciudad de
Guadalajara, cuna del artista y primer museo dedicado al Arte Optico y
Cinético en Espana.

Museo Francisco Sobrino
Guadalajara
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FRANCISCO SOBRINO Y GUADALAJARA

Fotografia tomada del catalogo Sobrino ponderado. Guadalajara, 2015, del
Museo Francisco Sobrino de Guadalajara. Fotografia: Paula M. Langa.
Propiedad del Patronato de Cultura del Ayuntamiento de Guadalajara.

Francisco Sobrino siempre estuvo enamorado de Guadalajara. Con fre-
cuencia nos recordaba los aios de su ninez junto a su amigo Rafael Fer-
nandez de Andrés (cofundador de la asociacion de teatro Antorcha). Se
iluminaba su rostro cuando relataba sus vivencias junto a su amigo en
Guadalajara jugando entre las ruinas del bombardeado Palacio del Infan-
tado y en Alicante, pues alli se trasladaron ambas familias en plena guerra
civil con la fabrica de aviones Hispano-Suiza, donde trabajaba su padre
de carpintero; una etapa muy divertida para aquellos nifos de seis anos.
Explicaba Sobrino: “No entendiamos la gravedad de la situacién y organizd-
bamos nuestros juegos en plena calle y con cualquier cosa... Nos coldbamos
en la trasera de los camiones del ejército que transportaban el carbon que
llegaba al puerto; uno iba arrojando trozos al exterior y el otro los recogia
para llevarlos a casa... Viviamos las dos familias en el mismo piso; teniamos
gallinas que andaban por la vivienda entre nosotros, y para que no se rom-
pieran los huevos que ponian (casi las tnicas proteinas que nos permitiamos)
las vestiamos con braguitas”.

En Guadalajara, entre sus estudios-taller de Utande y de la capital,
quiso vivir los ultimos ainos de su existencia; y asi fue hasta ser alcanzado
por una grave enfermedad. Falleci6 en la localidad francesa de Bernay el
10 de mayo de 2014, atendido por sus familiares. EL 6 de junio sus cenizas
fueron depositadas en el cementerio de la ciudad de Guadalajara y, ese
mismo dia, fue descubierta una placa en su memoria en la fachada prin-
cipal de su casa natal en la calle Manuel Medrano.
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A MODO DE POSDATA

La informacién que ofrecemos en la presente obra, relativa a la con-
secucién de los hechos por los que llegd a concebir su Teoria cudntica
del Color, la obtuvimos durante un buen nimero de afios directamente
de Francisco Sobrino, que completamos tras largas conversaciones
durante los siete meses (octubre 1998 — abril 1999) que, desinteresa-
damente, nos dedicamos a organizar su archivo personal, y formar un
dosier con catalogos, programas de mano, resefias de prensa, corres-
pondencia mds relevante, etc., que guardaba en cajas desde que
comenzé su andadura artistica en Argentina: 10 (diez) archivadores —
clasificadores (30x28x10) ordenados por afios, paises, ciudades y
fechas; folios DIN A4 como soporte de cada documento, con coronas
protectoras, y encabezamientos rotulados con letras transferibles;

V CENTENARIO DEL DESCUBRIMIENTO

MEMORIAL DE PERSONAS ILUSTRES
DE GUADALAJARA EN AMERICA

ESTUDIOS DE GUADALAJARA ll

Emilio Cuenca y Margarita del Olmo
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indices; y separadores visibles y escalonados rigidos y titulados; intro-
ducciones; presencia en Internet (escasa presencia en aquel afio); y divi-
didos los tomos en dos grupos: materiales sobre trabajos y exposiciones
individuales; y materiales sobre exposiciones colectivas. También orde-
namos cronolégicamente y geograficamente en sobres dentro de cajas-
archivadores: catdlogos, revistas y otros materiales voluminosos, de los
que previamente obtuvimos fotocopias en color y b/n de algunas de
sus portadas y paginas mds interesantes para incluirlas en el dosier.

Nos ocupamos de Francisco Sobrino por primera vez en una publi-
cacion, con nuestra obra Memorial de Personas Illustres de Guadalajara
en América (Guadalajara, 1988). En ella incluiamos una pequefia bio-
grafia (autorizada); y su obra RELACIONES — Formas modulares ilustraba
la portada. Se trataba de una maqueta, que al afio siguiente (1989) se
transformo en una escultura de 20 metros de altura, instalada por el
entonces Ministerio de Obras Publicas en la Autovia A-2/E-90, Km. 53, a
su paso por la ciudad de Guadalajara. También le dedicamos parte de
nuestras conferencias, pronunciadas en el Palacio del Infantado y en el
Ateneo de Guadalajara con motivo del V Centenario del Descubrimiento.

Exposicion Didactica,

Argueologin Industrial y Cientifica

i Exema. Diputacién Provincial de Guadalajara

@ Caja de Guadalajara

176



FRANCISCO SOBRINO Y SU TEORIA CUANTICA DEL COLOR

Su escultura “Fuente de luz” en metacrilato transparente, regalada
por Francisco Sobrino a la Diputacién Provincial de Guadalajara, fue
presentada en publico con motivo de la inauguracién, y formando parte
de nuestra exposicion “Arqueologia Industrial y Diddctica”, para con-
memorar el Primer Centenario del alumbrado eléctrico en Guadalajara.
En esta exposicidn, en el gran vestibulo del Colegio San José, institucion
de la Diputacién, también presentamos en paneles, la investigacion,
planos y dibujos de todo lo relativo al que fue uno de sus mds queridos
proyectos: instalar desde los edificios de la Biblioteca Nacional de Paris,
una gigantesca pirdmide de luz dibujada en el cielo por potentes pro-
yectores de rayos laser “Pirdmide de luz”; proyecto que también realizé
para el Valle del rio Badiel.

ARTE Y POESIA EN NAVIDAD

El rombo vy las tiras de cartulina (plateada y blanca) que hemos pre-
sentado en imagenes vinculando circulos y colores, son algunos de los
muchos ensayos parciales que disefid, y tuvo la gentileza de regalarnos
y dedicarnos.
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Las ediciones (150 ejemplares numerados y firmados) de las serigra-
fias estampadas en el taller de Mariano Durante (acompafadas con
poemas de José Antonio Suarez de Puga) de sus obras Vitral y Laberinto
Ocho Colores, nos fueron confiadas para su distribucion. Ambas forman
parte, junto con otras siete obras de estos autores, de la coleccién Arte
y Poesia en Navidad (Ver Arte y Poesia en Navidad. Francisco Sobrino
y José Antonio Sudrez de Puga, en nuestra web guadabooklibrary.com,
en pdf con descarga gratuita; pdgina sin publicidad ni cookies).

Algunos datos sobre los puntos esenciales de esta teoria de Fran-
cisco Sobrino los publicamos a vuelapluma con la imagen del Vitral
entre otras, en nuestra obra Enigmas de Guadalajara (Nueva Alcarria,
Guadalajara, 2006), en el capitulo Moisés de Guadalajara. La Cabala y
el enigmdtico Libro del Esplendor (Sefer Ha Zohar); y en el subcapitulo
Punto Primordial y Espacio Esencial.

-
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Emilio Cuenca Ruiz y Margarita del Olmo Ruiz
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Sobrino, que en aquel momento parecia estar solamente interesado
en divulgar su creacidn artistica, leyd la publicacidén; no puso ninguna
objecidn, pero no hizo nada por sacar su teoria a la luz. Esta investiga-
cion artistica, cientifica, alquimica y filosofica de Sobrino quedd inédita,
al no estar nunca convencido de que seria entendida, o quizas por no
decidirse por el contexto en el que debia presentarse, pero nunca pro-
hibidé que lo hiciésemos nosotros.

Sobrino nos habia comentado que le gustaria que escribiésemos un
texto literario, una fabulacién, con un fin didactico: que los nifios com-
prendieran mejor la relacién que existe entre los colores. En el afio
2002, con motivo de su 70 cumpleaios, tras una comida con Sobrino y
Cinta Caro en su molino-taller de Utande, le entregamos un cuaderno
gue habiamos titulado Colorin Colorado, en el que incluiamos ocho
cuentos y un epilogo con los colores como protagonistas; de ellos, nos
permitimos reproducir a continuacion el primer cuento:

EL SUENO DE LOS COLORES

Sonaba el color Azul con el color Verde, y el color Rojo pensaba sin
cesar en el color Naranja.

Para conseguir su objetivo, ambos debian introducirse en los domi-
nios del color Amarillo, pero éste no permitia el paso a nadie, pues creia
gue su delicada existencia seria contaminada y arruinada.

Tanto el color Rojo como el color Azul, intentaban atraer al color
Amarillo con guifios y destellos de sus respectivas naturalezas sin resul-
tado alguno y, ambos fracasados, decidieron conversar para encontrar
una soluciéon conjunta.

Analizaron la situacién vital del color Amarillo y vieron la necesidad
de ofrecerle un presente delicado e inocente que le inspirara tiernos
sentimientos.

Cada uno de estos colores, Azul y Rojo, presentaba sus propuestas,
gue eran rechazadas por el otro hasta llegar a una violenta discusién,
gue culmind con un enfrentamiento cuerpo a cuerpo.
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La escandalosa disputa llamd la atencion del color Amarillo, quien
observé con gran sorpresa los bellos tonos violetas, carmesis, purpura
y magenta en diferentes intensidades que destellaban de los zarandeos
que el color Azul y el color Rojo, entrelazados, se propinaban.

El color Amarillo quedé extasiado con aquella visidn y, rendido a su her-
mosura, se entregd a los colores Azul y Rojo y les permitid vivir su suefio.

Y junto a los colores Verde, Naranja y Violeta, vivieron todos muy
felices sembrando el mundo de alegria e ilusion.

SOBRINO Y SUS CATALOGOS ESPECTRALES

La literatura, el cine y el mundo esotérico nos describen y muestran
en imagenes la existencia de todo tipo de fantasmas y animales espec-
trales, pero nunca habiamos imaginado que esta condicién también se
diese en los libros: Libros fantasma o Libros espectrales. jPues si!

Y es precisamente en Guadalajara, donde dos catdlogos publicados,
dedicados a la obra de Sobrino, adquieren tal dimension.

Se trata del catalogo SOBRINO Retrospectiva 1958-1998, de Fran-
cisco Vicent Galddn, publicado por la Junta de Comunidades de Castilla
la Mancha: obra en gran formato con168 paginas y multiples fotografias
en color y b/n donde el autor explica la vida y obra de nuestro artista
internacional.

Esta obra que distribuyd la Consejeria de Cultura a varias bibliotecas
de la Comunidad castellano-manchega, se puede encontrar en las
bibliotecas publicas de las capitales regionales excepto en la Biblioteca
Publica de Guadalajara, ciudad donde se hizo la gran exposicidn. Caso
insélito, toda vez que, ademas, la Biblioteca Publica estaba ubicada en
el Palacio del Infantado, en la planta inmediata superior a la planta que
albergaba la exposicion de Sobrino, y un buen numero de ejemplares
del catalogo publicado se habian entregado al director del Museo Pro-
vincial (también ubicado en el mismo edificio) para su distribucion y
venta; obra que se debia ofrecer en el expositor del museo, donde se
ofrecian y siguen ofreciéndose varias publicaciones de diferente
indole.
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Pablo Gdmez Dominguez, artista geométrico, vecino de Madrid y
propietario de un chalé en Utande cercano al molino-estudio de
Sobrino, clausurada la exposicion, quiso comprar el catalogo y, no
encontrandolo en librerias acudio al Palacio del Infantado, donde tam-
poco lo encontré en el expositor. La persona encargada de la venta de
libros, tras rogarle que esperase un momento, se dirigio al despacho
del director del museo, contiguo a la tienda. A la salida del despacho
invité a Pablo a que hablara con el director.

-Tome asiento por favor. ¢ Podria decirme por qué quiere comprar
un catdlogo de la exposicidn de Sobrino?

El inteligente Pablo, ante aquella escena tan insdlita, se percaté del
asunto: Si digo que me gusta la obra de Sobrino me quedo sin catdlogo
y me cae la mundial.
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—Pues mire Vd. Sr. Director, resulta que soy vecino de Sobrino en el
pueblo de Utande, tenemos una buena relacién y me gustaria agradarle
y quedar bien mostrandole mi interés por el catalogo.

—iBien! Eso lo puedo entender, aqui tiene Vd. el catalogo.
—Cuanto vale (le pregunté Pablo echandose mano a la cartera).
—Se lo regalo. El catdlogo no vale nada.

—Muchas gracias. Buenos dias.

En la capital alcarreia el catdlogo de la exposicion de Sobrino se con-
virtié en Libro fantasma o espectral. Si se quiere leer o consultar este
catalogo dentro de la provincia de Guadalajara, deberd dirigirse a la
Biblioteca de la poblacion de Torija o a la de Tortola de Henares, que,
como se puede comprobar consultando en Internet el Catdlogo General
de las Bibliotecas Publicas de Castilla-la Mancha, son las dos Unicas
bibliotecas que lo tienen en esta provincia. El ejemplar de la Biblioteca
Publica de Torija fue depositado por Jesus E. Padin Gordo, natural de
esta poblacion, quién ejercid de director artistico y maqueté el catdlogo
SOBRINO Retrospectiva 1958-1998.

El otro caso de Libro espectral o fantasma es el catdlogo publicado
en 2015 con motivo de la inauguracidon del Museo Francisco Sobrino:
Sobrino Ponderado.

El catalogo (Primera edicidon de 1000 ejemplares), dirigido por Pedro
José Pradillo Esteban (quien también ha sido el director de todo lo
expuesto en el Museo), contiene: 142 fotografias color y b/n, entre las
que destacan las obras de Nacho Abascal, Paula M. Langa, Jesus Ropero
y Fernando Toquero; trabajos de diferentes autores sobre la figura artis-
tica y humana de Sobrino; la relacién de obras que alberga el museo
comentadas; el proyecto de ampliacién y reforma del edificio; asi como
una importante investigacidén sobre la trayectoria del artista. En esta
investigacién, destaca el analisis magistral de Pedro José Pradillo acerca
de la influencia de las imdgenes captadas en los primeros afios de la
vida de Sobrino, en referencia a las “Picas” de la fachada del Palacio del
Infantado de Guadalajara, que trasladé a sus esculturas, con las que
influyd decisivamente en los arquitectos Rafael Moneo y Norman
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Contraluz. Celosia neo-mudéjar en marmol de Macael en una casa de campo de Utande
(Guadalajara). Obra del artista geométrico Pablo Gomez Dominguez

Foster, entre otros, aportando imagenes de similitud entre las escul-
turas de Sobrino y los edificios disefiados posteriormente por estos
arquitectos.

Este catadlogo, fue entregado a las personas que asistieron a la inau-
guracion del Museo (unas 250): personalidades locales, provinciales,
regionales y nacionales, y medios de comunicacion de toda indole que
se acercaron para participar y noticiar tan relevante e histdrico acto en
la ciudad de Guadalajara.
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Nuestra primera sorpresa, fue que todos los medios de comunica-
cién recogieran, también en sus ediciones digitales, el acto de inaugu-
racion con la presencia de los mas altos responsables politicos y un
amplio reportaje fotografico pero, ni un solo medio, mencionara el mag-
nifico catdlogo que para tal fin se habia publicado y repartido. iNadie
lo menciond! Ni en prensa, radio o televisidon; locales, regionales o
nacionales. Y nadie es nadie. La obra Sobrino ponderado, catalogo del
Museo Francisco Sobrino, se habia manifestado en su dimensién espec-
tral de libro fantasma. Parece, que con una exquisita disciplina, todos
guedaron en silencio ante un leve gesto de batuta.

El libro-catalogo Sobrino Ponderado, que se encuentra desaparecido
no se puede adquirir en libreria alguna. Tampoco figura resefiado en el
catdlogo de biblioteca alguna del mundo mundial. Tampoco esta digita-
lizado en Internet, como si lo estan otras obras publicadas por el Patro-
nato de Cultura del Ayuntamiento de Guadalajara. Tan solo, a partir del
dia 20 de diciembre del afio 2015, nueve meses después de su publica-
cion y sin mencionar en sus resefias contenidos ni autores (jVaya
resenal), aparece esta obra en los catdlogos de la Biblioteca Nacional de
Espafia, en la Biblioteca Publica de Guadalajara, y en la Biblioteca Publica
Regional en Toledo, a cuyas instituciones, segun Ley, es enviado un ejem-
plar de la obra por el Depdsito Legal. En cada una de estas bibliotecas
se cataloga como Obra no prestable, algo que también establece la Ley
para los ejemplares procedentes del Depdsito Legal.

Algunas librerias virtuales, habiendo rastreado la obra Sobrino Pon-
derado por el ISBN, publicitan su venta: Amazon, Estvdio, Libreria-
proteo, Todostuslibros, Libros.so, Librosprometeo, Librolibro, Librarius,
Eurobuch, Libreriavid, Prixpremier, Eurolibre, Showlow, Indicelibros, y
quince librerias mas. Si Vd., estimado lector, trata de obtener la obra
en alguna de estas librerias, le responderan que ya le avisaran cuando
la tengan, que posiblemente serd cuando las ranas crien pelo.

En la situacién anteriormente descrita permanece el libro-catalogo
Sobrino Ponderado cuando este texto de Francisco Sobrino y su Teoria
cudntica del Color, ya maquetado, entra en maquinas en 2016 para ser
publicado.
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Ladmina N° 41

SOBRINO PONDERADO

CATALOGO DEL MUSEO FRANCISCO SOBRINO
GUADALAJARA (ESPANA)

El Museo Francisco Sobrino (patrimonio de la ciudad de Guadalajara),
es el primer y Ginico museo de Arte Cinético en Espana, inaugurado en la
ciudad de Guadalajara (Espana) el 31 de marzo del ano 2015, con la publi-
cacion de un excelente catalogo, dirigido por Pedro José Pradillo Esteban,
con las obras que alberga el museo; con 142 fotografias color y b/n, entre
las que destacan las obras de Nacho Abascal, Paula M. Langa, Jesuss Ropero
y Fernando Toquero; varios articulos sobre la vida y obra de Sobrino; y el
proyecto de reforma del historico edificio donde se ha ubicado.

CAPITULOS DE LA OBRA:

m ITINERARIO BIOGRAFICO Y CREATIVO
Pedro José Pradillo Esteban: Técnico de Patrimonio del Patronato
de Cultura del Ayuntamiento de Guadalajara

= UN MAESTRO
Mariano Durante: Editor de Arte.

m LA TRASCENDENCIA DEL CINETISMO DE SOBRINO EN ESPANA
Seduccion, vivencias, percepciones y proyectos
Francisco Vicent Galdon: Critico de Arte

m SOBRINO. DIMENSION ARTISTICA Y HUMANA
Emilio Cuenca Ruiz - Margarita del Olmo Ruiz: Historiadores
m MUSEO FRANCISCO SOBRINO. La deuda con un arriacense ilustre
Pablo Moreno Mansilla: Arquitecto (Autor del proyecto del Museo)
m UN ALQUIMISTA DEL SIGLO XX
Pedro José Pradillo Esteban: Historiador, artista y tedrico.

® GRUPO DE INVESTIGACION DEL ARTE VISUAL, GRAV
Sobrino en equipo 1960-1968
Pedro José Pradillo Esteban y Laura Garcia Martin-Gil

m EXPOSICIONES, MUSEOS Y ESPACIOS PUBLICOS
= BIBLIOGRAFIA
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MUSEO FRANCISCO SOBRINO

El Museo Francisco Sobrino (Unico museo en Espafia dedicado al
Arte Cinético) fue inaugurado el 31 de marzo del afio 2015. Con la pre-
sente publicacién celebramos el Primer Aniversario de su apertura.

En el espacio reservado para aula-taller dentro del museo se orga-
nizan actividades destinadas a nifios de diferentes colectivos, donde se
les explica y aprenden a utilizar los colores y las formas geométricas,
tal como lo hacia Francisco Sobrino, realizando ellos sus propias obras
(con demostraciones gozosas inenarrables). También se ofrecen visitas
guiadas que concitan un gran interés, segun comentarios que hemos
recibido de algunos asistentes, que siempre han destacado las magni-
ficas y didacticas explicaciones recibidas durante el itinerario por el
museo; la experiencia ha sido todo un éxito.

Tras la inauguracién, venimos observando cémo Pedro José Pradillo
Esteban, funcionario y técnico de Patrimonio del Consistorio, esta rea-
lizando un verdadero esfuerzo por mantener vivo el museo, y ha con-
seguido instalar dos exposiciones de gran categoria internacional: GRAV
EN ACCION, dedicada a las obras de los miembros que formaron en
Paris el Groupe de Recherche d’Art Visuel GRAV; y, ABSTRACCION, del
grupo pdrtico al centro de cdlculo, con el apoyo impagable de la Galeria
madrilefia Guillermo de Osma. También esta prevista una exposicion
con la obra del pintor madrileio Luis Feito, nacido en 1929; artista inter-
nacional que formé parte del grupo El Paso. A importantes galerias de
Arte madrilefas les gustaria traer sus obras y exhibirlas junto a las de
Sobrino en este museo alcarrefo.

PERO ¢Estan a la misma altura los responsables politicos de los que
depende esta institucion a la hora de abordar el objetivo mollar, que
no deberia ser otro que impulsar el Museo Francisco Sobrino de Arte
Optico y Cinético?

La mitad del ya modesto espacio reservado para museo (que deberia
irin crescendo) ha sido desmantelado para organizar exposiciones tem-
porales.
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Los dias de visita al museo parecen programados desde una estra-
tegia disuasoria: Sabados por la tarde, Domingos y festivos (cuando
llegan los turistas a la ciudad y disponen de tiempo para el ocio los ciu-
dadanos de Guadalajara) permanece cerrado. Sdbados y Martes per-
manece abierto solo durante la mafiana; dias que delante del museo y
en su entorno se organiza “el mercadillo”, por lo que no se puede
aparcar en un kildémetro a la redonda; dias y horarios muy oportunos
siempre que creamos que las personas que acuden al mercadillo, tras
llenar sus bolsas de patatas, cebollas y repollos seran quienes sentiran
el sublime deseo de contemplar el Arte dptico y cinético en ese preciso
momento. Otros dias entre semana abren mafiana o tarde, segun las
diversas circunstancias que puedan concurrir.

El Museo Francisco Sobrino, se inauguré el 30 de marzo de 2015
con grandes alharacas. En la Feria Internacional del Turismo FITUR (del
20 al 24 de enero de 2016), dedicada a promocionar los valores mas
relevantes que puedan generar turismo, el Consistorio de Guadalajara
ha puesto excesivo cuidado para que no se deslizase la oferta del
Museo Francisco Sobrino; de una forma tan intencionada, concien-
zuda y eficaz que no hemos visto, oido ni leido en medio de comuni-
cacion alguno ni publicidad institucional, con o sin la presencia de los
responsables politicos, que se haya realizado la minima mencién
sobre este Museo dentro de las muchas, variadas y exhaustiva lista
de ofertas que presenta la ciudad de Guadalajara.

Si a lo anterior, afladimos que, desde la inauguracidon del museo se
ha ocultado el magnifico libro-catalogo publicado por el Patronato de
Cultura del Ayuntamiento de Guadalajara, sin facilitar su contenido a
través de Internet, ni mencionarlo por Medio de Comunicacioén alguno,
a quienes se les entregd; ademads de no haberse nombrado oficialmente
un director para el museo, ni haberse destinado partida alguna en los
presupuestos de 2016 para acrecentar la coleccién, ni intentado crear
una Asociacion de amigos del Museo Francisco Sobrino (opcion clasica
y considerada hoy casi imprescindible), llegamos al convencimiento de
haber sido esta instalacion museistica una baza electoral que nacié con
fecha de caducidad, utilizada el ultimo dia que lo permitia la Ley Elec-
toral en las Elecciones Autondmicas y Locales del 23 de Mayo del 2015.
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Lo mads curioso, es ver como a tan solo diez meses de su apotedsica
inauguracion, tras haber realizado una importante inversion de dinero
publico y privado en sus magnificas instalaciones, y haber conseguido
en escaso tiempo un gran prestigio por su contenido y sus actividades,
el Museo Francisco Sobrino, Unico Museo de Arte Cinético en Espafia,
dedicado a quien el profesor Guillermo Solana (Director artistico y res-
ponsable del Museo Thyssen-Bornemisza) considera: “El mds riguroso
representante de la investigacion visual y del espacio, figura relevante
del movimiento dptico-cinético internacional...”, esta siendo ninguneado
de esta manera por sus responsables politicos. ¢ Es un caso lleno de mis-
terio que deberemos incluir en los Enigmas de Guadalajara? éO es algo
gue era predecible y se veia venir desde el comienzo y no nos permitié
reconocer nuestro espiritu timorato?

¢Y qué opinan a este respecto la oposicidn politica en el Consistorio
y otras fuerzas vivas culturales?
ééMande??

Seria muy triste que el Museo Francisco Sobrino se llegara a utilizar
como expansion del “mercadillo” de los martes y sabados, y halldramos
instalados dentro del edificio los puestos de chorizos, cebollas y repo-
llos. jVivir para ver!
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Museo Francisco Sobrino. Taller para ninos.
Guadalajara
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EMILIO CUENCA RUIZ - MARGARITA DEL OLMO RUIZ

Lamina N° 42

MUSEO FRANCISCO SOBRINO

Museo Francisco Sobrino (tinico museo en Esparia dedicado al Arte Ciné-
tico); fue inaugurado el 30 de marzo del afio 2015.

Con la presente publicacidon celebramos el Primer Aniversario de su
apertura.
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ALGUNOS MUSEOS Y ESPACIOS PUBLICOS QUE
ALBERGAN ESCULTURAS DE FRANCISCO SOBRINO

ARGENTINA

MUSEO NACIONAL DE BELLAS ARTES, Buenos Aires, Argentina.

ESTADOS UNIDOS DE AMERICA

BEACON COLLECTION, Boston, Estado de Massachusetts, Estados
Unidos.

MUSEUM OF FINE ARTS, Boston, Estado de Massachusetts,
Estados Unidos.

ALBRIGHT-KNOX MUSEUM, Buffalo, Estado de Nueva York,
Estados Unidos.

MUSEUM OF FINE ARTS, Houston, Estado de Texas, Estados
Unidos.

m HIRSCHHORN COLLECTION, Washington, Distrito de Columbia,

Estados Unidos.

ESPANA

m MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO DE ALICANTE, Alicante.

m ALICANTE, Plaza de San Cristébal.

m MUSEO DE BELLAS ARTES DE BILBAO, Bilbao.

m ESTACION MADRID-CHAMARTIN, Calle de Agustin de Fox3,
Madrid.

m MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO-CENTRO DE ARTE REINA
SOFIA, Madrid.

m MUSEO DE ARTE PUBLICO DE MADRID, Paseo de la Castellana,

Madrid.
MUSEO FRANCISCO SOBRINO, Guadalajara.

GUADALAJARA, Autovia A-2/E-90, kildmetro 53 (escultura de 20
metros).
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PENALVER (Guadalajara) Carretera Nacional 320 (escultura de 23
metros).

SANTA CRUZ DE TENERIFE (Islas Canarias), Plaza de la Republica
Dominicana. (escultura de 12 metros).

m SANTURCE (Vizcaya), Paseo Reina Victoria.

TORIJA (Guadalajara) Plaza de la Villa, frente al castillo (escultura
de 2,60 metros).

CAMPUS ESCULTORICO DE VERA, Universidad Politécnica de
Valencia, Valencia.

MUSEU DART CONTEMPORANI VICENTE AGUILERA CERNI, Villa-
famés, Castellon.

FRANCIA

BROONS, Francia.

MUSEE D’ART ET D’HISTOIRE, Cholet, Francia.
GRENOBLE, Francia (escultura 6x1°80x1°40 metros).
LYCEE LOUIS ARMAND, Machecoul, Francia.

CENTRE NATIONAL D’ART PLASTIQUE, Paris, Francia.

MUSEE NATIONAL D'ART MODERNE CENTRE POMPIDOU,Paris,
Francia.

ROSTRENEN, Francia.

m SARCELLES, Francia.

VITRE, Francia.

ISRAEL

TEL AVIV, MUSEUM OF ART, Tel Aviy, Israel.

ITALIA
m PEGGY GUGGENHEIM COLLECTION, Venecia, Italia.

PAISES BAJOS
m PETER STUYVESANT FOUNDATION, Amsterdam, Paises Bajos.
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REINO UNIDO
®m TATE GALLERY, Londres, Reino Unido.

VENEZUELA
m MUSEO DE ARTE MODERNO-FUNDACION JESUS SOTO, Ciudad

Bolivar, Venezuela.
m CAMPUS DE LA UNIVERSIDAD CENTRAL DE VENEZUELA, Caracas,
Venezuela.
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POSFACIO

TABLA DE POSIBLES MEZCLAS

Como ya hemos anunciado, la unidad de medida que utilizaremos,
sobre una cantidad ficticia de pigmentos, la llamaremos “Parte” (unidad
cudntica). El orden de la progresiéon de cada estadio, dentro de cada
campo o seccién, marcara el nUmero de “Partes” o “unidades cudn-
ticas” a utilizar: para el primer estadio que emerge desde el centro,
1Parte; para el segundo estadio, 2 Partes; y asi sucesivamente hasta 8
Partes para el octavo estadio de cada color.

Para organizar un resumen de la tabla de posibles mezclas elegi-
remos el campo o seccién del color azul, y las “Partes” o “unidades
cudnticas” de cada uno de sus estadios las iremos mezclando con las
“Partes” o “unidades cudnticas” que correspondan a cada uno de los
estadios de los colores que con él se ensamblan en cremallera.

Relacion de los ocho colores con cada uno de sus valores, segun la
posicion que ocupan al lado derecho (seguin lo vemos) en el campo o
seccion del color Azul y nomenclatura para mencionarlos:

— Ala “Parte” o “unidad cudntica” de mezcla le asignaremos la letra
llPII.

— Azul: A. Ocho estadios con las siguientes cantidades: 1P A; 2P A;
3PA;4PA;5PA; 6P A; 7P A; 8P A.

— Purpura: Pu. Ocupa el 22 estadio (de aquellos que en cremallera
se ensamblan con el color Azul desde el centro) con la cantidad
de 2P Pu (dos parte de color purpura).

— Rojo: R. Ocupa el 32 estadio con la cantidad de 3P R (tres partes
de color rojo).
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— Naranja: N. Ocupa el 42 estadio con la cantidad de 4P N.

— Amarillo anaranjado: AN. Ocupa el 52 estadio con la cantidad de
5P AN.

— Amarillo: AM. Ocupa el 62 estadio con la cantidad de 6P AM.

— Amarillo verdoso: AV. Ocupa el 72 estadio con la cantidad de 7P
AV.

— Verde: V. Ocupa el 82 estadio con la cantidad de 8P V.

Mezclas de las “Partes” de Azul (A) con 2P de Purpura (Pu)

1P A+2P Pu; 2P A+2P Pu; 3P A+2P Pu; 4P A+2P Pu; 5P A+2P Pu; 6P
A+2P Pu; 7P A+2P Pu; 8P A+2P Pu. TOTAL: 8 mezclas.

Mezclas de las “Partes” de Azul (A) con 3P de Rojo (R)

1P A+3P R; 2P A+3P R; 3P A+3P R; 4P A+3P R; 5P A+3P R; 6P A+3P
R; 7PA+3P R; 8P A+3P R. TOTAL: 8 mezclas.

Mezclas de las “Partes” de Azul (A) con 4P de Naranja (N)

1P A+4P N; 2P A+4P N; 3P A+4P N; 4P A+4P N; 5P A+4P N; 6P A+4P
N; 7P A+4P N; 8P A+4P N. TOTAL: 8 mezclas.

Mezclas de las “Partes” de Azul (A) con 5P de Amarillo anarajado
(AN)

1P A+5P AN; 2P A+5P AN; 3P A+5P AN; 4P A+5P AN; 5P A+5P AN; 6P
A+5P AN; 6P A+5P AN; 7P A+5P AN; 8P A+5P AN. TOTAL: 8 mezclas.

Mezclas de las “Partes” de Azul (A) con 6P de Amarillo (AM)

1P A+6P AM; 2P A+6P AM; 3P A+6P AM, 4/P A+6P AM; 5P A+6P
AM; 6P A+6P AM; 7P A+6P AM; 8P A+6P AM. TOTAL: 8 mezclas.

Mezclas de las “Partes” de Azul (A) con 7P de Amarillo verdoso
(AV)

1P A+7P AV, 2P A+7P AV; 3P A+7P AV; 4P A+7P AV, 5P A+7P AV; 6P
A+7P AV; 7P A+7PAV; 8P A+7P AV. TOTAL: 8 mezclas.
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B Mezclas de las “Partes” de Azul (A) con 8P de Verde (V)

1P A+8P V; 2P A+8P V; 3P A+8P V; 4P A+8P V; 5P A+8P V; 6P A+8P V,
7P A+8P V; 8P A+8P V.TOTAL: 8 mezclas.

TOTAL MEZCLAS DE AZUL CON CADA UNO DE LOS OTROS COLORES:
56; 8 de azul x 7 de otros colores; el color azul multiplica ocho veces lo
que tiene al lado.

Ahora mezclariamos las “Partes” de cada uno de los estadios del
color Azul (A), con dos colores, en la proporcion de “Partes” que
corresponde a cada color; ejemplo: 1P de Azul (A) con 2P de Purpura
(Pu) y 3P de Rojo (R); y sucesivos.

® Comenzamos con Azul (A) con Purpura (Pu) y Rojo (R)

1P A+2P Pu+3P R; 2P A+2P Pu+3P R; 3P A+2P Pu+3P R; 4P A+2P
Pu+3P R; 5P A+2P Pu+3P R; 6P A+2P Pu+3P R; 7P A+2P Pu+3P R; 8P
A+2P Pu+3P R. TOTAL: 8 mezclas.

Continuamos en exposicion abreviada
® Azul (A) con Purpura (Pu) y Naranja (N). TOTAL: 8 mezclas.

® Azul (A) con Purpura (Pu) y Amarillo anaranjado (AN). TOTAL: 8
mezclas.

®m Azul (A) con Purpura (Pu) y Amarillo (AM). TOTAL: 8 mezclas.

®m Azul (A) con Purpura (Pu) y Amarillo Verdoso (AV). TOTAL: 8 mez-
clas.

® Azul (A) con Purpura (Pu) y Verde (V). TOTAL: 8 mezclas.
TOTAL: 48 MEZCLAS.

®m Azul (A) con Rojo (R) y Naranja (N). TOTAL: 8 mezclas.
® Azul (A) con Rojo (R) y Amarillo anaranjado (AN). TOTAL: 8 mezclas.

® Azul (A) con Rojo (R) y Amarillo (AM). TOTAL: 8 mezclas.
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®m Azul (A) con Rojo (R) y Amarillo verdoso (AV). TOTAL: 8 mezclas.

®m Azul (A) con Rojo (R) y Verde (V). TOTAL: 8 mezclas.
TOTAL: 40 MEZCLAS.

m Azul (A) con Naranja (N) y Amarillo Anaranjado (AN). TOTAL: 8
mezclas.

® Azul (A) con Naranja (N) y Amarillo (AM). TOTAL: 8 mezclas.
®m Azul (A) con Naranja (N) y Amarillo Verdoso (AV). TOTAL: 8 mezclas.

®m Azul (A) con Naranja (N) y Verde (V). TOTAL: 8 mezclas.
TOTAL: 32 MEZCLAS.

®m Azul (A) con Amarillo Anaranjado (AN) y Amarillo (AM). TOTAL: 8
mezclas.

®m Azul (A) con Amarillo Anaranjado (AN) y Amarillo verdoso (AV).
TOTAL: 8 mezclas.

® Azul (A) con Amarillo Anaranjado (AN) y Verde (V). TOTAL: 8
mezclas.

TOTAL: 24 MEZCLAS.

® Azul (A) con Amarillo (AM) y Amarillo verdoso (AV). TOTAL: 8 mez-
clas.

® Azul (A) con Amarillo (AM) y Verde (V). TOTAL: 8 mezclas.
TOTAL: 16 MEZCLAS.

Ahora mezclariamos las “Partes” de cada uno de los estadios del
color Azul (A), con tres colores, en la proporcion de “Partes” que
corresponde a cada color.
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Azul (A) con Purpura (Pu), Rojo (R) y Naranja (N). TOTAL: 8 mezclas.

Azul (A) con Purpura (Pu), Rojo (R) y Amarillo anaranjado (AN).
TOTAL: 8 mezclas.

Azul (A) con Purpura (Pu), Rojo (R) y Amarillo (AM). TOTAL: 8
mezclas.

Azul (A) con Purpura (Pu), Rojo (R) y Amarillo Verdoso (AV). TOTAL:
8 mezclas.

Azul (A) con Purpura (Pu), Rojo (R) y Verde (V). TOTAL: 8 mezclas.
TOTAL: 40 MEZCLAS.

Azul (A) con Rojo (R), Naranja (N) y Amarillo anaranjado (AN).
TOTAL: 8 mezclas.

Azul (A) con Rojo (R), Naranja (N) y Amarillo. TOTAL: 8 mezclas

Azul (A) con Rojo (R), Naranja (N) y Amarillo verdoso (AV). TOTAL:
8 mezclas.

Azul (A) con Rojo (R), Naranja (N) y Verde (V). TOTAL: 8 mezclas
TOTAL: 32 MEZCLAS.

Azul (A) con Naranja (N), Amarillo anaranjado (AN) y Amarillo
(AM). TOTAL: 8 Mezclas

Azul (A) con Naranja (N), Amarillo anaranjado (AN) y Amarillo ver-
doso (AV). TOTAL: 8 mezclas.

Azul (A) con Naranja (N), Amarillo anaranjado (AN) y Verde (V).
TOTAL 8 mezclas.

TOTAL: 24 MEZCLAS.

Azul (A) con Amarillo anaranjado (AN), Amarillo (AM) y Amarillo
verdoso (AV). TOTAL: 8 mezclas.
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®m Azul (A) con Amarillo anaranjado (AN), Amarillo (AM) y Verde (V)
TOTAL: 8 mezclas.

TOTAL 16 MEZCLAS.

® Azul (A) con Amarillo (AM), Amarillo verdoso (AV) y Verde (V).
Total 8 mezclas.

TOTAL: 8 MEZCLAS.

Ahora mezclariamos las “Partes” de cada uno de los estadios del
color Azul (A), con cuatro colores, en la proporcion de “Partes” que
corresponde a cada color.

®m Azul (A) con Purpura (Pu), Rojo (R), Naranja (N) y Amarillo Ana-
ranjado (AN). TOTAL: 8 mezclas.

®m Azul (A) con Rojo (R), Naranja (N), Amarillo anaranjado (AN) y
Amarillo (AM). TOTAL: 8 mezclas.

® Azul (A) con Naranja (N), Amarillo anaranjado (AN), Amarillo (AM)
y Amarillo verdoso (AV). TOTAL: 8 mezclas.

®m Azul (A) con Amarillo anaranjado (AN), Amarillo (AM), Amarillo
verdoso (AV) y Verde (V). TOTAL 8 mezclas.

TOTAL: 32 MEZCLAS

Ahora mezclariamos las “Partes” de cada uno de los estadios del
color Azul (A), con cinco colores, en la proporcion de “Partes” que
corresponde a cada color.

® Azul (A) con Purpura (Pu), Rojo (R), Naranja (N), Amarillo anaran-
jado (AN) y Amarillo (AM). TOTAL: 8 mezclas.

® Azul (A) con Rojo (R), Naranja (N), Amarillo anaranjado (AN), Ama-
rillo (AM) y Amarillo Verdoso (AV). TOTAL: 8 mezclas.
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®m Azul (A) con Naranja (N), Amarillo anaranjado (AN), Amarillo
(AM), Amarillo verdoso (AV) y Verde (V). TOTAL: 8 mezclas.

TOTAL: 24 MEZCLAS

Ahora mezclariamos las “Partes” de cada uno de los estadios del
color Azul (A), con seis colores, en la proporcion de “Partes” que
corresponde a cada color.

® Azul (A) con Purpura (Pu), Rojo (R), Naranja (N), Amarillo ana-
ranjado (AN), Amarillo (AM) y Amarillo verdoso (AV). TOTAL: 8
mezclas.

® Azul (A) con Rojo (R), Naranja (N), Amarillo anaranjado (AN), Ama-
rillo (AM), Amarillo Verdoso (AV) y Verde (V). TOTAL: 8 mezclas.

TOTAL: 16 MEZCLAS

Ahora mezclariamos las “Partes” de cada uno de sus estadios del
color Azul (A), con siete colores, en la proporcion de “Partes” que
corresponde a cada uno de los otros siete colores.

TOTAL: 8 MEZCLAS

SUMA DE TOTALES DE MEZCLAS:
56+48+40+32+24+16+40+32+24+16+8+32+24+15+8= 416

El resultado de esta primera tanda de posibles mezclas con el color
azul y los que con él se ensamblan, sera de 416 que multiplicado por
cada uno de los campos o secciones correspondientes a cada color,
daran un total de 3.328 (tres mil trescientas veintiocho) mezclas en el
conjunto del Vitral.

Hemos teorizado sobre las posibles mezclas del color azul con los
colores que con él se ensamblan en cremallera situados al lado derecho.
Si nos ceiimos al texto de la Teoria cudntica del Color de Sobrino: “mul-
tiplica ocho veces lo que tiene al lado”, debemos contemplar otra tanda
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de mezclas con los colores que estdn a la izquierda del color azul que,
ademas, también actla de cabecera sobre ellos (como podemos
observar en el Vitral). En este caso cambiarian los valores del resto de
los colores respecto a las mezclas anteriores, al comenzar desde un
estadio inferior en la escala. Ahora comenzaremos la tanda de mezclas
con una parte de azul y una parte de purpura (ver Ldmina N2 27).

Afiadiendo las mezclas mas evidentes (sin ser exhaustivos) entre los
colores de este campo (multiplica ocho veces lo que tiene al lado),
alcanzariamos 832 mezclas con la base del color azul y 6.656 (seis mil
seiscientas cincuenta y seis) mezclas actuando sobre los ocho campos
de color en el Vitral.

Ahora, mezclaremos cada uno de los estadios del color azul con los
estadios de los colores de la derecha y de la izquierda: comenzaremos
con una parte de color azul mds dos partes de purpura (de la derecha),
mas una parte de purpura de la izquierda; total: una parte de azul con
tres partes de purpura. Ahadiendo las mezclas de esta tanda a las ante-
riores, alcanzariamos 1.248 mezclas con la base de color azul y 9.984
(nueve mil novecientas ochenta y cuatro) mezclas actuando sobre los
ocho campos de color en el Vitral.

Hemos teorizado siguiendo un orden sistematico de meazclas
actuando sobre los campos o secciones independientes de cada color
en forma de pirdmide invertida. No obstante, como en el diagrama cir-
cular representado por el Vitral todo estd al lado de todo, también
podemos teorizar sobre posibles mezclas siguiendo otros érdenes sis-
tematicos, entre resultados de diferentes campos o incluso realizando
actuaciones aleatorias.

Con esta ultima frase nos indicé que habia sido capaz de encontrar
un sistema para cuantificar la relacién entre los colores, cuyo resultado
era su Teoria cudntica del Color, y su diagrama era el Vitral, bajo la for-
mula (no sabemos si acertada o no):

Colores del Vitral igual a Ocho elevado a la quinta potencia:

CV=(8)° = 32.768 mezclas
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Ocho colores (1) por ocho circulos concéntricos (2) por ocho espi-
rales logaritmicas (3) por ocho campos o secciones de color (4) y por
ocho estadios de cada uno de los colores en su propio campo (5).

El Vitral, es un simple modelo, donde el elemento base es el nimero
de colores, a los que van asociados el mismo nimero de circulos con-
céntricos, vectores y espirales.

Podriamos operar en un Vitral con los 216 colores del cubo de disefio
grdfico, y el nUmero de posibles combinaciones seria de 216 elevado a
la quinta potencia (216)°:una cantidad de 470.184.984.556 (mas de
cuatrocientos setenta mil millones de posibles combinaciones); y asi
hasta el infinito.

“..una variedad impresionante” (Sobrino dixit).

UNA FORMULA DE LA TEORIA CUANTICA DEL COLOR
REPRESENTADA EN EL VITRAL DE FRANCISCO SOBRINO SERIA:

VS = (NC)° = (o)

El resultado del Vitral de Sobrino (VS) es igual al nimero de Colores
(NC) elevado a la 52 potencia, igual a infinito.

Cada vez que se abre una puerta de la Fisica, lejos de estar mas cerca
del dominio de la verdad, encontramos un abismo mds inescrutable;
nos vienen a la memoria las palabras de Sécrates: “Solo sé que no sé
nada”.

El Vitral de Sobrino, también podria servir de base para un estudio
sobre el conocimiento de la fenomenologia propia de los procesos
visuales, de los usos expresivos y comunicativos, y del simbolismo que
implica toda manifestacién icdnica (dentro de la Iconolingiiistica y sus
principales areas: Cromatologia, Cromatologia iconolingdiistica, Cromo-
sintaxis, Iconosintaxis, Teoria de la forma, etc).
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*Cocina de Vanguardia de Santos Garcia Verdes. Guadalajara, 2014.

*Francisco Sobrino. Dimension artistica y Humana. En Sobrino Ponderado.
Catdlogo Museo Francisco Sobrino. Guadalajara, 2015.

DENIS RENE, Galeria de Arte. Catalogo de la exposicién SOBRINO. Paris, 1968.

DURAN, Antonio J.: Newton: la ley de la gravedad. La fuerza mds atractiva del
Universo. RBA. Barcelona, 2012.
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DURANTE, Mariano: Un Maestro. En Sobrino Ponderado, Catdlogo del Museo
Francisco Sobrino, Guadalajara, 2015.

GALINDO, A. y PASCUAL, P.: Mecénica cuantica. Ed. Eudema. Barcelona, 1989.

GOETHE, Johan Wolfgang von: Teoria de los Colores (Zur Farbenlehe). Leipzig,
Editorial Ravensburg, 1926 y 1988.

GRISES, Galeria de Arte: Catdlogo exposicion SOBRINO. Bilbao. 1967.

ITTEN, Johannes: Kuns der Farbe. Studienausgabe. Englisch Verlag Gmbh.
2010.

* Art de la Couleur, Paris, 1993.

* Kunst der Farbe: subjektives Erleben und objektives Erkennen als Wege zur
Kunst: Studienausgabe. Leipzig, 1987.

KLEE, Paul: Bases para la estructuracion del Arte. Coyoacan, 2012.
KOHLER, Wolfgang: Gestalt psychology. New York, 1929.

KUPPERS, Harald: Fundamento de la teoria de los colores. Barcelona, 1982.
* Color: origin, systems, uses. London, 1973.

* Farbe: Ursprung, Systematik, Anwendung: Einf. In d. Farbenlehe. Miinchen,
1987.

KUPPERS, Harald: TeoriadelColor.http://www.unibielefeld.de//lili/kumu/far-
benlehre-kueppers/es/theorie43.html.

JORDA, Maria J: Descubriendo el mdgico mundo se Paul Klee. Edit. Oceano,
2011.

LELIA MORDOCH, Galeria de Arte. Catalogo exposicién antolégica SOBRINO,
Paris, 2007.

LLORENTE, Angel: 1957-1977. Veinte afios de abstraccion geométrica espafiola.
En Abstraccion del grupo partico al centro del cdlculo. 1948-1968. Madrid, 2015.
Obra publicada y patrocinada por el Ayuntamiento de Guadalajara-Patronato
Municipal de Cultura y la Galeria Guillermo de Osma de Madrid.

MOISES BEN SEN TOB DE LEON (Moisés de Guadalajara): EL ZOHAR. Versién
castellana e introduccién de Ledn Dujovne. Editorial Sigal, Buenos Aires, 1978,
5 volumenes.

NEWTON, Isaac: Los origenes de la teoria de Newton. En Isaac Newton: obra
y contexto. Universidad Nacional de Colombia, 2005.

*Principios matemdticos de la filosofia natural. Alianza. Madrid, 2011.
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PENA, Luis de la: Introduccidn a la mecdnica cudntica. México DF. Fondo de
Cultura Econdmica. 2006.

PETERMANN, Bruno; FORTES, Meyer y PAUL. Kegan: The gestalt theory and
the problem of configuration. London, 1932.

PRADILLO ESTEBAN, Pedro José: Un alquimista del siglo XX, en Sobrino Pon-
derado. Catalogo Museo Francisco Sobrino. Guadalajara, 2015.

*Mi obra favorita. Movimiento Virtual. Revista Descubrir el Arte. Septiembre
2015.

PRADILLO ESTEBAN, Pedro José y GARCIA MARTIN-GIL, Laura: Grupo de inves-
tigacion del arte visual, GRAV. Sobrino en equipo, 1960-1968. En Sobrino Pon-
derado. Catalogo del Museo Francisco Sobrino. Guadalajara, 2015.

SCHOLEM, Gershom : Peraquial le-Toledot sifrut ha-Cabbald, Jerusalén, 1931.

SOBRINO, Francisco: Blanco sobre Blanco. Fundaciéon Museo de Arte Moderno
Jesus Soto. Ciudad Bolivar (Venezuela) Catéalogo de la exposicion.1995.

VICENT GALDON, Francisco: Sobrino, Retrospectiva 1958-1998. Junta de Comu-
nidades de Castilla-La Mancha. Toledo, 1998.

*La trascendencia del cinetismo de Sobrino en Espafa. Seduccidn, vivencias,
percepciones y proyectos. En Sobrino Ponderado. Catdlogo del Museo Fran-
cisco Sobrino. Guadalajara, 2015.

WERTHEIMER, Max: Gestalt theory. Hayes Barton Press, 1900.
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GUIA BIBLIOGRAFICA PARA LAS OBRAS DE
EMILIO CUENCA RUIZ
Y MARGARITA DEL OLMO RUIZ
1980-2016

OBRAS PUBLICADAS EN PAPEL

VARIA

» Nacimiento y vida del noble castellano Cristébal Colén (con Ricardo
Sanz). Guadalajara, 1980.

» La Fuente de la Alaminilla. Una leyenda de Guadalajara. Guadala-
jara, 1987.

m Moisés ben Sen Tob de Leén, autor del Zohar, ilustre vecino de Gua-
dalajara en el siglo XIII. Guadalajara, 1988.

= Algunos aspectos del comportamiento del pardillo comiin en la Alca-
rria (Casas de San Galindo). Guadalajara, 1990.

m Cristébal Colén, los Mendoza y el Humanismo Castellano. Guada-
lajara, 1990.

= Enjambre de cuentos. Patronato Cultura Ayuntamiento de Guadala-
jara. Guadalajara, 1994. (con otros autores).

m Torija y la Mesa de Salomén. Guadalajara, 2005.
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Brihuega. La Batalla de 1710. Tercer Centenario. Guadalajara, 2010.

Sobrino Ponderado (Museo Francisco Sobrino de arte 6ptico y cinético).
Patronato Municipal de Cultura del Ayuntamiento de Guadalajara.
Guadalajara, 2015 (Con otros autores).

900 ANIVERSARIO DE LA RECONQUISTA DE
GUADALAJARA

El Cid Campeador y G6mez Carrillo de Acufia. Dos personajes para
Jadraque. Guadalajara, 1984.

Wad-al-Hayara, una ciudad de Al-Andalus. Guadalajara, 1985.

Xadraque. Auto sacramental en un solo acto. Guadalajara, 1988.

COLECCION ESTUDIOS DE GUADALAJARA

Sellos medievales de la provincia de Guadalajara. Guadalajara, 1988.

Memorial de personas ilustres de Guadalajara en América. Guada-
lajara, 1988.

Guadalajara en las claves del Descubrimiento, Colonizacién y Evan-
gelizacion del Nuevo Mundo. Guadalajara, 1989.

Jovellanos y Guadalajara. Su encuentro con Francisco de Goya y la
Ilustracién Alcarrefia. Guadalajara, 1991.

COLECCION BIBLIOTECA NUEVA ALCARRIA

Enigmas de Guadalajara. Guadalajara, 2006.
Nuestra Cocina. Guadalajara, 2006.
Wad-al-Hayara y la dominacién &rabe. Guadalajara, 2009.

Los Caminos de Santiago en la Guadalajara Medieval. Guadalajara,
2009.
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LISTADO DE OBRAS DE LOS
AUTORES QUE ALBERGA
GUADABOOKLIBRARY

CON DESCARGA GRATUITA EN FORMATO PDF
Y LECTURA ONLINE HACIENDO UN CLIC SOBRE
LA PORTADA DE LA OBRA

“Para los pobres todo es demasiado caro. Aungque se trate
de dos céntimos, si tienen que elegir entre libro y pan, ele-
girdn pan. Asi que, si queréis que vuestra obra llegue a
todos, dadla sin mds.”

Rainer Maria Rilke Praga, 1875 — Val Mont (Suiza), 1926

OBRAS PUBLICADAS EN PAPEL
Y FORMATO DIGITAL

COLECCION PAPELES PARA LEER Y TOCAR

Brihuega. La Batalla de 1710. 300 Aniversario. Guadalajara, 2010.
Torija, los Templarios y la Mesa de Salomén. Guadalajara, 2011.
Torija en el gran secreto de los Templarios. Guadalajara, 2011.

La Ciudad de Dios de San Agustin y la Portada de Santiago de
Cifuentes. Guadalajara, 2012.

Iconografia roménica en la Portada de Santiago de la Iglesia del Sal-
vador de Cifuentes (63 lJaminas en color). Guadalajara, 2012.

Carlomagno, la Princesa Galiana y Bramante. Guadalajara, 2012.

La Batalla de Aljubarrota quebré el amor. Guadalajara, 2012.
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COLECCION TEMAS HISPANOAMERICANOS

Crist6bal Col6n (Identity). Guadalajara, 2013.
América. Iconografia del Descubrimiento. Guadalajara, 2013.
América. Expansién colonial espafiola. Guadalajara, 2016.

América. Iconografia de la expansion colonial. Guadalajara, 2016.

COLECCION DOCUMENTOS HISPANICOS DEL XIX

Real Cuerpo de Guardias de Corps 1808-1814. Documentos inéditos
de su Jefe del Estado Mayor Pedro José de Gamez. (Las Cortes de
Cadiz y la Guerra de la Independencia). Guadalajara, 2013.

Iconografia de la Guerra de la Independencia. Guadalajara, 2013.

Reproduccién de documentos en Real Cuerpo de Guardias de Corps
(solo en papel). Guadalajara, 2013.

Masoneria. Ritos y Simbolos funerarios. Mauricio de Onis y el Santo
Velo del Sepulcro. Guadalajara. 2014.

Masoneria y Religion. Iconografia. Mauricio de Onis y el Santo Velo
del Sepulcro. Guadalajara, 2014.

Reproduccién de documentos en Masoneria. Ritos y Simbolos fune-
rarios. Mauricio de Onis y el Santo Velo del Sepulcro (solo en papel).
Guadalajara, 2014.

COLECCION ARTE Y CIENCIA EN LA COCINA

Vanguardias de Santos Garcia Verdes. Cocina Conceptual y de Arte
Visual. Guadalajara, 2014.

COLECCION LIBROS, AUTORES y mds

Guia bibliografica para las obras de Emilio Cuenca Ruiz y Margarita
del Olmo Ruiz. Guadalajara, 2014.
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» Guia bibliografica para las obras de Manuel Serrano y Sanz. Sus estu-
dios hispanoamericanos I. Guadalajara, 2016.

COLECCION ARTISTAS TEORICOS

= Francisco Sobrino y su Teoria Cuantica del Color. Guadalajara, 2016.

EN FORMATO FOTOBOOK

(EN CARPETA, LAMINAS SUELTAS EN CARTULINA,
CON TEXTO A SU ESPALDA)

» Iconografia roménica en la Portada de Santiago de la Iglesia del Sal-
vador de Cifuentes. 63 laminas en color. Guadalajara, 2012.

= América. Iconografia del Descubrimiento. 32 14minas en color. Gua-
dalajara, 2013.

» Iconografia de la Guerra de la Independencia. 28 laminas en color.
Guadalajara, 2013.

= Masoneria y Religion. Iconografia. 42 1aminas en color. Guadalajara,
2014.

= América. Iconografia de la expansion colonial. 40 lJdminas en color.
Guadalajara, 2015.

OBRAS PUBLICADAS EN FORMATO DIGITAL

EN www.guadabooklibrary.com CON DESCARGA GRATUITA EN
FORMATO PDF Y LECTURA ONLINE HACIENDO UN CLIC SOBRE
LA PORTADA DE LA OBRA. PAGINA SIN PUBLICIDAD

s Obras de Emilio Cuenca Ruiz y Margarita del Olmo Ruiz con visua-
lizacién de las portadas, estuches, bibliografia en el mundo virtual,
exposiciones, bibliotecas y c6digos de identificacién

m El sorprendente Crucifijo Templario de Torija
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El Cid Campeador, la Virgen de Castejon y Jadraque
Caminos de Santiago en Guadalajara

Algunos aspectos del comportamiento del Pardillo Coman en la
Alcarria (Casas de San Galindo)

La Botarga. La parodia grotesca y burlona de un antiguo rito pagano.
San Agustin, Darwin y la Portada de Santiago

La Edad Media se sienta a la mesa

El Zohar y Moisés de Guadalajara. La excelencia de la Cabala
Huevos a pares

Del Libro de Buen Amor a la cocina del Quijote. (Historia de la Gas-
tronomia)

Cristébal Colén y el Reino de Castilla
Crist6bal Colén y la historia de su ADN
La saga de los Mendoza, el Castillo de Jadraque y el Cid Campeador

Arte y Poesia en Navidad. Francisco Sobrino y José Antonio Suérez
de Puga

Guadalajara Andalusi y su reconquista. Historia y estructura social
en la Espafia musulmana

Refranes para comer y beber. Refranero Espafiol

Su majestad el cerdo

La Perdiz

Mapa con los Caminos de Santiago de la Provincia de Guadalajara
Sopetran. De la Celtiberia a la tradicién Mariana

Sefarad. Un documento del siglo I (La boda de Linfa y Rabi Josef)
Léxico y gastronomia. La “CH” de chipirén

Psicologia y degustacién

La Saleta de Jovellanos. Iconografia. La expresion plastica del pen-
samiento del egregio ilustrado

Brihuega en el Romancero de la Reconquista
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El Cordero y el Ajo: una pareja de hecho en Castilla-La Mancha

Cifuentes y el Molino de la Balsa. El gesto valiente de un pueblo
contra los abusos de la nobleza

Memoria y degustaciéon

La Princesa de Eboli y el rey espariol Felipe II

Maria de Molina, Guzmaén el Bueno y Fernando el Malo
Colonizacién gastrondmica americana en Espafia
Wad-al-Hayara en la poesia de Sefarad

Julie Sopetran. La poesia se hizo carne y habit6 entre nosotros
Maria Calderén. De la escena a la clausura

VER “Guia bibliogréfica para las obras de Emilio Cuenca Ruiz y Mar-
garita del Olmo Ruiz”.

Libro en estuche. Coleccién: LIBROS, AUTORES y mids. Nimero 1.
Jests E. Padin - Intermedio Ediciones. Guadalajara, 2014.

Edicion de 75 ejemplares numerados.

En Internet: En WWW.GUADABOOKLIBRARY.com, PDF con des-
carga gratuita (Web sin publicidad).
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PROXIMAS PUBLICACIONES
DE LOS AUTORES

COLECCION LIBROS, AUTORES y mds

m Guia bibliogréfica para las obras de Juan Catalina Garcia Lépez.
Libro en estuche. Coleccién: LIBROS, AUTORES y mds. Nimero 3.
Jestis E. Padin - Intermedio Ediciones.

COLECCION TRADICIONES POPULARES

m Tradiciones mozérabes y visigéticas de la Reconquista en los
Caminos de Santiago
Carpeta en estuche. Coleccion: Tradiciones Populares, nimero 1.
Jestus E. Padin-Intermedio Ediciones.

COLECCION ARTISTAS TEORICOS

s Luis Cienfuegos. Un viaje por la soledad.

Carpeta en estuche. Coleccion: Artistas tedricos, niimero 2.
Jests E. Padin - Intermedio Ediciones.
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MUSEO FRANCISCO SOBRINO

PRIMER ANIVERSARIO
Unico Museo de Arte Cinético en Espaia

COLECCION:
ARTISTAS TEORICOS
1



